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निवेदन 


कप 


साहित्य साष्टे सनातन हे. उसको समझने. समझाने के 
वचहत से प्रयक्ष अनादिकाल से भिन्न-भिन्न साहित्यिकों 
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किया है । काव्य-कल्नत्र' के बाद 'नीर-क्षीर मेरा उसी 
ओर का दूसरा प्रयास है। यदि साहित्य-प्रेमियों का इससे 
कुछ भी अनुरंजन हुआ तो मुम्हे प्रसन्नता होगी । 


गंगाप्रसाद पागडेथ 
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एक चित्र 


. हि 


चसेन गाँव का रहनेवाला 


गे 


था । उसने अपना वचपत्त 
देहात के हरेन्‍मरे मेदानों में प्राकृतिक दृश्यों के बीच 
चिताया था | जब वह दस बएष का था; तभी से उसके 
पिताजी ने पासचाले शहर की पाठशाला में उसे भरती 
करा दिया । बर्संत अपनी प्रतिभा से कक्षा में सब लड़कों 
से तेज्ञ रहा | इस्ट्रेन्स की परीक्षा उसने चहुत अच्छी 
श्रेणी में पास फी । कालेज में भरती दोते-होते बसंत 
क़रीब उन्नीस वर्ष का हो चुका था | योवन के इस चढ़ाव 
में उसकी प्रकृति-सुपमा की आननन्‍्दमर्या स्मृति ज्ञग पड़ी 
आर वह धीरे-धीरे अपनी पढ़ाई का ध्यान भूलने-सा 
जगा । अव वह इन्टर पास करके दी० ए० प्रथम वर्ष 


#ै#7 


नीर-च्तीर | 


में आया तब से उसे कविता का शौक़ लगा और वह कविता 
के पीछे दिन-रात पागल-सा बना रहता था | या तो बह 
आठवीं कक्षा से ही कविता के नाम पर तुकबन्डियाँ 
किया करता था; किन्तु अब तो उसे केंचल कबि ओर 
कविता ही भली लगती | वह प्रक्ृतिवादी कब्रि था । 

वह कक्षा में बेठा-बेठा कुछ न कुछ सोचा करता | 
उसका नित्य का काम था कक्षा में कठपुतलें की तरह 
बेठा रहना ओर फिर घर आकर किसी से बिना कुछ 
वोलेचाले भ्रमण के लिए निकल जाना | कभी किसी 
वाटिका .में वेठकर कुछ सोचता, कविता लिखता, कभी 
किसी कवि की कविता ज़ोर-ज़ोर से गाता । उसे जानने- 
वाले लोग उसे प्रायः किसी छायादार पेड़ के नीचे या 
किसी फऊूज् के पाप्त अथवा हरी घास पर लेटे हुए 
गुनगुनाते सुना करते थे | बह बहुत सुन्दर गुनगुनानगा 
लेता था | कभी-कभी वह कोकिल के स्तर के साथ स्वर 
मिलाकर इतना तनन्‍्मय हो ज्ञाता कि लोगों को दो कोयली 
के बोलने का सन्देह-सा होने लगता | उसके लाल-कोमल 
होठों के खुलने ही शान्ति-सी छा जानी थी | लोग चुपके: 
चपके उसके पास जाकर उसका गाना या उसकी कविता 


[ एक चित्र 


बर्सत में सुन्दरता, सचरित्रता तथा कविता का मेल 
सोने में सुगन्ध के समान था । वह लगन का पक्का, प्रकाते 
का पुजारी ओर कविता का उपासक था । कभी-कभी 
वह सजल श्यामल बादलों से आच्छादित शआकाश को 
इसकर ज़ोर से हँस पड़ता; कर्भी-कभी गिरते हुए फूल 
को देखकर रो पड़ता । उसके लिए ताज़े खिले हुए फूल 
में, गुनगुन करनेवाले भौरों में, सन्‍्व्पा आर प्रभात में, 
निशि और निशाकर में, चंचल चिड़ियों की चहल-पहल 
में, ओर नदियों की कल-कन्न छल-छल में संसार का 
सारा सुख भरा-सा ज्ञात होता था | वह संसार की अन्य 
सभी वातों को ठुकराकर इन्हीं बातों के दृशन-मनन में 


श 


लीन रहता । दिन में वह अपनी प्रिय प्रक्तिन्‍्सुपमा के 
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4३ 
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33३. "कक हर ३ कं 
सन के लिए शहर के बाहर चला जाता आर रात को 


वि)! | 


हि 


जे ७. दे 


इंगले के सामनेवाले बाग के चोपरें के किनारे वेठा 


रु. बन ७ टी कर काव्य 
करता । प्राय: रोज्ञ अपत्त साथ काइ न काइ कान्य-पुस्तक 


ले जाता और वहीं वेठकर पढ़ता । उसका विचार था कि 
प्रकृनिमयी तथा दाद्दय-्भावनामयी कविताओं का आनन्द 
घर के कोलाहल में नहीं मिलता। यदि वहीं कविताएँ 
प्रकृति की समीपना में एकान्त प्रान्त में पह्ी जायें तो दे 
प्रकृति के साथ मनुष्य को अधिक स्वाभाविक ओर सर 


्छ 


गीर-च्लीर ] 


वनाकर, दोनो के बीच के व्यवधान को हटाकर, मनुष्य 
को प्रकृति के आन्वरिक सत्य के समीप पहुँचा देती हैं ! 
उसने पढ़ा; सोंचा ओर अनुभव किया--सृष्टि का 
प्रत्येक चीज ज्ञानमय है, इच्छामय हे आर साथ ही 
प्रेममय | सभी चेतन दें | बह सर्व-सर्वत्र-सर्चदा के चिर- 
चैतन्य मात्र से फूलों की, चिड़ियाँ की, नदियों की, ओर 
सभी प्रकृति-दृश्यों [जा करने लगा | महाकदत्रि की 
संकमार सन्दिय साप्टे ह। उसका निवास थी | बवंह अनेक- 
वार अपने वगीचे में गुनगुना पड़ता--- 
कलोलकारी ख़गन-ब्बन्द॒ कृजिता 
सर्देव सानन्द मिलिन्द गूंजिता, 
रहीं सुक्रु्जं बन में विराजिता 
प्रफुल्लिता पन्नविता लतामयी । 
कभी-कभी जब उसका मन उदास होता तब वह अना- 
यास किसी अध्यक्त व्याके से प्रझन कर बैठता--- 
मेरा मधुकर-पुन्ज गुज्जरिन: 
मच्जुल कुशल थाज क्‍यों मौन : 


इस प्रकार की अन्य दायाबाद की कविताओं ने बसेत 


“० हुंदय ओर प्रकृति के सम्बन्ध में प्रागा डाल्त दिये । 


चर के 


, सोचने लगाएणाण 


ॉँ है । 


[ एक चित्र 


प्रकृति के लघु तृण और महान्‌ इच्च, कोमल कलियाँ 
झोर कठोर शिलाएँ, झस्थिर जल, स्थिर पर्वत, निविड़ 
अन्धकार और उज्ज्वल विद्यवे-रेखा, मानव को लघता- 
विधालता, फोमलता-कठेारता, चथ्चल्तता-निश्चलता ओर 
सोद-ज्ञान का केवल प्रतिद्वेस्व न होकर एक ही विराट से 
उत्पन्न सहोदर हैं १ 

कदि के इस कथन का अनुभव उसके जीवन में मित्र 
गया आर बह स्ये भी प्रक्ति का एक झोग बन गया । 
उसे मानव-साप्ट से कहां आधक पवित्र आर निःस्वाथ 
प्रेम प्रकृति के उन झोगों में मिलने लगा; जिन्हें ज्गसू 
जड़ कहकर छोड़ देता है ; कोरी भावुकता की सेज्ञा देकर 
मज्ञाक्त उड़ाता है ओर मनुष्य के माससिक विकारों की 
प्रतिच्छाया समझता हे । किस्तु बसंत के लिए वहीं सत्य, 
परम सत्य वन दगये थे । 


सर (६ 


इसके प्रिय कवि थे, पन्‍्त, श्रीमती महादेवी वर्मा और 


हक 


शेह्नी । शेह्नी को प्रक्राि मानव-सप्ि 


बिक ्प 
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ध्याधक ि य झोर 
स्पष्ट थी आर उसने प्रकृति को विश्वात्मा के मन की 


शिया 


लीजा: क्रीड़ा या कल्पना मना हैं | ऐसा उसेत को कत्ता 


में पशाया गया था झोर उससे भी झपने झध्ययन से 


इसे सच पाया | झअपसे प्रिय काये वसंत के लिए ऐसे ही 
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मिनुल्यधीज . विशेष कसाब व था । कद डा आसिरी 


अमन 


(के इजाल आवितीवती की आनशिर्व करन 6र्गा थी | 8 
धाम होता था मानो दी रोगी पचिर्या, किया आर 
लिख दिया आंवले राधे रदने की, आऑशाने की थी साँलो 
का शिमंत्रग हैऔ धअक्ाहति 2 सदी ही | रहूवा के शीलेडीं 
समीर क॑ सदका वपषकियाँ ही परलि आप मंच ही एक 
पिटाल का पॉच करते हीगा अर सात करा आए 
मे मा एक सुमन दल | सा डी. देह मं इवाका +[| ४ 
टूटी आर हक बकासा सकर बर चहा गया 
य्स ते; साथ रहावाश एक मित्र बढ़े नाकिक थे 
उसका कवित्व आर साचुकता पर विश्वास ने था | 3न्‍्दने 
अपने जीवन थे कंचन दो बार देव के दो ऋत्रन पढ़ें हे 
झोर कई बार बर्सत की उसके काव्रिवा-प्रेम पर डॉट चला 
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नीशन्‍्द्ीर | 


(४ ०, न *०. ९५ ४ हक ह 5 १4 
गई के झा साध्कार साजप हैं | गेंनी धतादी परे सी करते 
में मंगले समय एस साध देगी हैँ, भो हाइराल दए हर गुर 
फालो स्वर शिक्षार्शों पर चांदी रें बन हा! मारता: 


हि *+ हे, न | 
| 


शोकःः है है न हद हार 
शाकिही भरने कह! दिन्‍सा आर मेन का आहाका था 


हु शालियों पर कामरल कर रहे विदगों की देखकर मुर्म 


बसन ने सोचा उसके सगाने ओर शुभलितक मित्र भा 
इसे पढ़ लेते । किन्तु इसने से उसे संसोंध नहीं हुआ ! 
उसने सोमा--यदे ईश्बर हे प्रकति चेनन है, आत्मा 
सत्र है, प्रेम हे तो वह श्याज़ जाकर खपने को प्रकुति के 
समपंगा कर देगा हआओर प्रकृति से ऐसा मिल जायगा कि 
संसार, समाज उसके शस्नित्य का दूसरा रूप जो प्रक्वाति से 
भिन्न हैं, न देख सकेगा । उसका मन माना नहीं, वह रात 
का उठकर बगीच मे चलता दी गया ! 

अन्य दिनों की भाँति चोपंर के किनारे बेठ गया । 
चौंदनी चारो आग छिटकी थी । सागी प्रकृति सन्घ थीं । 
चोपर का जन भी माना सो रहा था | वायु भी बन्द्र थी | 
हाँ, रज्ननीगन्था की सुगन्थ सारे बातावर्गा को छा रही 
थी, माना प्रक्रेति ने उम्र चन्द्रमिन्नन के लिए उस बाग 
में अकेली अभिसारिका की भांति छोड़ दिया हो । बसंत 


है 
ड् ह 


[ एक चित्र 


कुछ देर तक चुपचाप चेठा रहा । फिर एक शधघखिली 
कलो को पकड़कर कहने लगा--क्या तुम्हारी झाकृते की 
तरह तुम्हारा हृदय भी सुन्दर हे १ क्या तुम्हारे हृदय में 
ओरों के प्रेम, सम्मान ओर बेदना के प्रति सहानुभूति है ? 
क्या कुछ आत्मत्याग की रुचि हे ! यदि हे तो आज 
मुझे अपना लो । यदि तुम-ऐसे सरस-समुन्दर प्राणी भी 
किसी कातर की पुकार न सुनेंगे तो फिर कोन सुनेगा 


कप 
चल 


हवा चली, कन्नी दृटकर वसेत के पास गिर पड़ी । उसका 


के रा बच 4 ध्यार ए 
मन-प्ोर नाच उठा जेसे उसने कनत्नी का शझ्ात्मसमपण 
स्वीकार कर लिया हो | बसेत ने कली को उठाना चाहा; 


किन्तु बह आनन्दातिरेक के कारण कुछ सिथिल-सा होने 
लगा । उसके हाथ-पाँव दीले पढ़ गये. मानों किसी 


इंस्पेनें एक, संत देरदा!ा | टस्वबु, अलवर शक एक, स्रन्दर 

का लउमसे डॉ 7 ह&., सब्यत, अशाश्मर का ,ब्ररगय सस्ना 
हिल > हर 

टच धत्ि ए्ट रे है ०- मर तक "५ कत 3 तक घ हलब्ग््नंषहू 3 व श्र 

भे। -॥ सजा रहा 9. सब मामान पन्न-पतच' का बन 
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ज->क 


नीर-च्षीर | 


ञ्ज 


गया हैं । कोंकिल आकर उसके हाथों में वेठकर बोलती 
है, तितलियाँ, कलियाँ, फूल सत्र उसमें ओर वह सब है | 
वह मानों नन्‍्दनवासी प्रकृति-पुरुष हो गया हो । करवट 
लेते ही कंकड़ गड़ने से नींद खुल गई, वह ज़ोर से 
गा पड़ा--- 

बन अमर सौन्दर्य उपच्न म॑ जगत के नित्य मभूला, 

फूल की मुस्कान पर हो मुग्ध में बन फूल फूला । 


साहत्य-कतला 


आ 


चुभात का भा र॒ हा कंल्ला का उद्यय होंता ह ! 


कला की जीवित सत्ता के मूल म॑ जो प्राण-प्रवेग का सतद 
कि] 


क्रियाशील फ़ावारा हैं; उसमें जीवन-रस की संचालिका 
आर संचारिणी मानव-ज्ीवन की प्रकृति आजुभूति ही है । 
अनुभूति के विदुनइक्ष पर ओकुरित कल्ला की चिरस्तन 


ज्यात अनुभूति चसाणुक 


#् 


दकास द हे 


“ही 


की क्षणरिगक सत्ता के सहारे ही अपना 

आर इस विकास की पू्णता युग-यग, 
पीडी-दर-पीढी की मानदीय चेतन-अनुभूति की लहरों पर 
नाचती हुई घनंत को अमर संत्ता हो जाती हूं । यहीं कन्ना 
की चरम परिशति है---सनातन प्रगति है। मानव के 
भीतर चेतना का एक निशगृह आर निरंतर झआावेग हें । 
जो उसके सप्राण एदे सन्नीव 


२ 


नेका झुख्य प्रमाण है। 


॥रद ३ | 


ध्यनुभू नि दुसी चोननलआावर की सा मी, हंतीव आर साकार . 
प्रतिनिधि है | शो नी विचार भी मानवत्ञास में हरैणित 
सचेनन-शक्ति के प्रतिनिधि होते है; कियु विधा मे 
निरपषेया साकारता हीं या पानी है, सापेदा संप्रागाता नं ! 
अनुभूति में प्रागी की प्रागाप्रस्थिस सजलना आर प्रशा- 
प्रस्थित कॉमलता अनुप्रागित रानी है ; का मानव-जीव॑न 
के अमग्त्व-प्रद चआगिक-छलगों की सबसे कोमल ओर 
कमनीय बाग्गी हैं । मानव का जीवन फेवर मीवन- 
यापन की जठिन समस्याओं, जीवन की दम अभि: 
लापाशों तथा दोनिक कार्या की शआाशा-निराशाओं का 
ही जब्िल ज्ञान नहीं है | ये सत्र नो मनुप्य के 
पार्थिव अस्तित्व के मास-मज्जामय असि्विपिज्र हैं, मतेक 
प्राणी के निश्चेषट्र शवब-जाल दं-निष्प्रागा म्रनिका के 
ढेसस्‍्से हैं | प्रभूठह आलोक की सनहे पर तो आदि से आन 
तक मानव-जीवन केवल मत सासों के तार में उमा 
का एक छाया-ग्हस्य है. एक सारहीन पहेली ट्रे--उसमें 
इस 


ग् 


कभी-कर्भी कुछ ऐसे ज्षणु आकर मिट ज्ञने हं. ज्ञं 
निस्सार ओर नीरग्स सत्ता को जीवन के ग्स से सरस 
आर सफल कर देते हैं | द्रॉपदी के दुकून की भाँति अर्न॑त 


निंप्प्राणवा की नींद भंग करनेत्रानें थे क्षण अपनी अमरता 


२ 


>0ो पे 


[ साहित्य-कल्ञा 


से मानव को भी झमर कर जाते हैं। इन्हीं क्षणों में जीवन 
का साफलय झआयोर सहाजीवत का सान्निष्य प्रोज्ज्च्ल है । 
सान्दय-उपासना प्राण के अस्तित्व की प्रथम एचे 
आ्तिम साथ है | सान्‍न्द्रय के शाश्वत प्रकाश की रेखाश्यों 
का स्पश ही सृष्टि की उत्पत्ति का मूल-कारण है । आदि- 
पुरुष का सहज-सरल हृदय आदि-प्रकृति के सौन्दर्य से 
पआ्यादेगपू् हो गया, आँखों में एक प्रतिभा आकित हो गई, 
स्मृति के चंचल पट पर एक स्वप्न पअपनी ज्ञणिकता के 
भीतर अमरता की साधना लेकर नृत्य करने लगा---अंग- 
प्रत्यंगों में एक विचित्र सहरन उम्रड़ पड़ी । उसके होठों 
पर कुछ हिलने-सा लगा, हार्थों में एक मधुर कम्पन मचल 
उठा-+-स्वप्न की अमर आकार दने के लिए प्राण-अआ।वेग 
स्पेदित हो ब्ठा । उपनिपद्दों के मतानुसार प्रार्णी के अतर 
में स्थित आत्मा इसी महान झ्यात्मा की आंशिक स्थिति 
हें, उसी मद्दान्‌ कलाकार की एक विच्छिन्न ज्योति-केरण 
है । झातः: मानव भी सोॉन्दर्य का भावात्मक द्रष्टा है । 
उसकी स्मृति के कोप में अनेक स्वप्न भ्मभोंकते ६, जो साकार 
होने के लिए निरस्तर विवश रहते हूं । अपने इन्हीं स्वप्ों 
फोी साकार दरने को साधना हों मानव का सृष्टि-डत्पादन 
है | जिस भाँति यह निखिल सृष्टि, सम्पूर्ण दृष्ट प्रकृति इस 
१5 


तक + री 
न खाफाफकाओ सो #वठ कं. 
रू व ह भा स्त्क कं ++ # अ फसून इकक बकरे 
पारसा है * चंद शव आऔा। आकायपाई 4 य 5 /३३ £ %, 
४५९६ 

माफ मेँ गम सनग्प है । 
-#, ५ पट 8 
दुड| पटची का सहतुएँ, पघतनाँं। आर इश्सीवर्लिपी शत 
शा +$ ३ ँि + लि अर ज ल्‍ नि 2! 
किसी भी भांति हमारी इड्ट्रियों [ बलवापाब 2 के रम्चिश 
हब ९ च्् थ् के ( ही + 8] 
म हावी हुं सो से हतारि भीतर एक रागात्मीक दस का 

अर. हल तक हि के 

धृष्टि करमी हैं, जो हंघार स्वनावरकाग फाय हे संप्ताम 
्रम है कं [|१। श्र गे पा हा है शा 
हाँवा 8 | एक सुनसान खेत में ।सद का देशकर गाहसा एक 


क् जे ) के 
ःमायपिक स्पेन हमारी नंह्ाननस में दोहे जाता है आर 


यदि हम उसको अरब्स ने शत कई|ं सी उच्च सपने से 
भागने म॑ ही वह ख्यपनी समाप्ति करता है । य८ स्नायत्रिक 
कंपन, जिसका अंतिम परिगाम बास्नबिकता से भागना 
है, दमारे दृदयों में एक विश्वेत्र प्रकार की संस आाग्रत कर 
देता हैं, मिसकों हम भय का भाव कहने दे । मानव-मीयन 
का अधिकोश संवेदनशील ( 5६७३६॥७)८ ) पदार्थों की इन्दीं 
गागात्मक प्रनिक्रियाओओं दथा इनसे संबोशिन भावों से 
निर्मित दे । किन्तु मनुष्य में एक विशेष गुग और द--बह 
है बीते हुए अनुभवों तथा भार्वों की प्रतिब्वनि को फिर से 
श्राह्यान करने की प्रवृत्ति । इसी को दम उसको कल्पना: 
५पर 


[ साहित्य-कला 


शाफ्ति के नाम से संबोधित करते हैँ ।-इस प्रकार मनुष्य के 
दो प्रकार के जीवन हो जाते हैं---पइला वास्तविक जीवन 
ओर दूसरा कल्पना का जीवन । दोनों में बड़ा आंत्तर है । 
रागात्मक प्रतिक्रिया ६ ]5घाएप्तच९ ए९४९ा०ा) ») जेसे कि 
दिपत्ति से सागना दास्तदिक जीवन की मुझ्य विशेषता 
होती हे, झ्रोर चेतता का समस्त प्रवाह उसी ओर मुड़ा 
हुआ रहता है । किन्तु काल्पनिक जीवन में ऐसी प्रतिक्रिया 
झयावश्यक नहीं होती आर इस प्रकार सारी ऊंज्ञा ओर 
चेतना संचेइनशील आर भावात्मक पक्ष पर केन्‍्द्रीमूत्त कर 
दी जाती हे । इस प्रकार हम झपने काल्पनिक जौवन में 
पदाधों का एक विभिन्न मूल्य तथा भावरुंस्पश. की एक 
विभिन्न गति पाते हैं । कल्ला का उद्गम इसी काल्पनिक 
जगन्‌ से है । यह कल्पना का जगन्‌ किसी च्यक्ति-विश्षेष 
ही एकाधिकारियी सम्पत्ति नहीं. वबरन्‌ किसी-न-किसी 
परिमाण में कल्पना-ज्षगन्‌ का कुछ-न-ऊकुछ ओआश सभी में 
सन्निहित रहता है | कन्ना की क्नियों भूलन: इसी कल्पना- 
ज्ञगन से हयपना सम्बन्ध ग्खनी हैँ | इसका यह अमशिप्राय 
स्तावेक जझ्गन से चहुन दर की वस्तु हैं । 
क झगन से कल्पना- 


लत गाना त्म कद 


भौ+- पीर ) 


प्रतिक्रिया फे अस्तित्व का | दूसरे मद भी आमभियाथ नहीं 
कि बह सास्ननिक जगये को प्रतिनिधि है। साझोष में कमा 
काल्पनिक अगय की हयगिश्याकति तथा उसकी उन्पादिनी है । 

सभा काशा की आाश्गा के सीन गुंगश। नस्य हलक 
फाजा मयात्मक या गाहतात्मक ( हलवा 4४6 ह प्रोग 
( धाहूल 0) इुसरा व्यॉसिरिक सिश्य लथा तीसरा उसका 
यादरी धभिक््याभित स्वझूप | साजनात्मक प्रतेग एक झासूपप् 
एवं रस्यमंसी सरुफृर्ति है, जिसको हम उेविक वआ्यप्रता 
( तीधात]ल पर ) का सकने हैं । यह विरले ही दागा 
फो अनुरंशभित करती £ै। आंतरिक लिक्न बढ़ी हमारा ऊपर 
बर्गिस काल्पनिक जगने हैं, जिसमें वास्तविक जगने के 
पदार्था के प्रतिधिय्र ध्योकेत रखते है , श्योर यही प्रतिविय्र- 
सभा भोतिक अभिव्यंज्ञिन रूप घारगा कर लेता है | इन 
नी नो नर्न्या मे कोड भा एक ईसर से अधिक महन्च का 
नहीं । सभी अपने-अपने परिपृर्गा रूप में बॉछनीय दे 


$ 


दोवेक जागृति होने से अथवा भावना का आदिमलक दीोने 
सूभनात्मक प्रव्ेग अ्रकल काठ विशप महन्च नहीं ग्ग्ता; 


23॥/ 


क्योंकि यदि परिगामरूप म॑ कोड आंतरिक चित्रग का 
हे रस ध् 3७ ३३६ ४ » कि 4 
प्रादुभाव न हा तो काोरे स्फूर्ति-कंपन का अशभिप्राय ही 
कण, ; ७ 5 ०. ०७ 

क्या | आर भृल्य ही क्या ? ऐसे अमसंख्य स्फूर्ति-कंपर्नो 


न 


आल 


[ साहित्य-कल्ा 


8 


की अस्पष्ट छाया चाहे क्षण-क्षण में अवतरित होती रहे 
उससे कया निर्देश ? उसी भाँति यदि कला का प्यांतरिक 
करे किक ञ + ३ 5७ 
चित्र अभिव्यक्ति के रूप में भातिक विश्व में न उतरे तो 
उसकी रुत्ता ही क्‍या है ? उसकी आवश्यकता ही क्‍या 
हैं ? सारांश यह कि कल्लाकार की प्रतिभा में तीनों रत्त्वों 
[4 ऐ + [ 
का प्रादुभवि, विकास ओर पूर्ण प्रकाश परम वांछनीय है । 
सचे आर उत्कृष्ट कलाकार की आत्मा इन्हीं अविच्छिज्न 
गुणों से परिपक्त रहती है। ऐसे ही प्रतिभा-सस्पन्न कला- 
विकार किक बज 

कारों के विषय मे कहा जाता हं---- 
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लालिन काना वे. इनिटास से सद्य समय पर बहू 
एम व्यक्ति आान ४. चजिनक करनि मे एक, जज का ही 
थे हच्द निहित है। जिसने से प्रराण दे अी3,. सशेदेकहर 


सतत व्‌ रा मे विाभन्ने हा चावक नया सञकू' कसा प्रचानित 
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काटा रशन केश का गज पिए्व हैं हीपय के! केक 
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४) का ओ बंप रूप. कक ४ हे 
लीग क हाय र7 4 हैं, 58। ड। [ | 


जीन वा ह। का! 
श्ै [4 का ढ्ेः हढ है 8: कल 7 | ४४. #ई 
९4 7 पररशी साजजों | । कै कि 4 4008 हु ां 


जे 3१३ कक" आल 5 न ह च्ि “#र्ष 
बधासियी संमंधिवादी नहीं हा राकली, इसका आए आर 


ने होना ही व्वधिवेशी आयात चकिवारी 7 | राधा के 
भो कफ न] $्‌ 
भालिक आगे लुका कीता आपने वॉटयिक इयछपव को सतरी 


अआीवद घवा। की अपार पायित विजय को खिला: 
मात्र रह जायगी | साधा को अझतु दोकर कला वामडय 
मे कद ने रहेगी | राजनीखि शरववा आथशाल्ष को भाँति 
यह भी समाज को सम्स्याशा / दा आपनयी चरम परि- 
गानति निर्देश करनी रहगाी.. बंद इन सार! सम्रम्याश्ा के 
परम समाधान, परम स्तये मंदामानव के नेपागप्र कर 
सकेगी. जो सट्टि को सन परक शाक है. विशत्र की कर 

भूत सृन्नन-स्कूर्ति दे । श्रात्ष का व्यक्ति राजनीति और 
खथशाध्ष में ही मानव जीवन के चिग्-कल्यागा के साधन 
देख रहा है । अपने से विमुख ओर श्ात्मा से ख्ासीन 


दा 


्क 
कसा 
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होकर आ्राज का समाज जगत्‌ के चिरन्तन संग़ल-प्रभात के 
स्तृँप्त देखता है। समाजवाद के नाम पर जीवन के आत्मिक 
आर सास्विक तत्वों का जो नृशंस वलिदान हो रहा हे, 
ओर कलो की जो दुर्गति हो रही हे, उसके मूल में स्थित 
उद्देश्यों के साधन कितने प्रमादपूरण हैँ ! आसशभ्यंतरिक 
धरातल से झआकुरित अशाति एवं असेत्तोप का उपचार ऊपरी 
सतह पर उगे हुए दोपों के समान किया जा रहा हे--- 
में प्रशतिशील समाजवादी भूल को न पकड़कर 
पत्तों से कूल रदे हैं। आज का व्यक्ति समूह में सोचता 
है, कक्षाओं में सोचता है; आर इसका भयेक्तर परिणाम 
त हो रहा हे । सभ्यता का विनाश जन्म तथा 
मरण व्यक्तिगत हैं- एकात्म हैं; विचार आर विकास 
समष्ठि-आञात्मक नहीं. वरन्‌ व्यक्तिवादी हैं, स्वयमेव-प्रस्थित 
६---मालव का प्रत्येक चरम सत्य उसका अपना हें; 
एकाकी है । भिस समय मनुष्य एकाकी रहना अथवा 'निजञ्ञ 
का निजी होना स्थगित कर देगा वह जीवन की दास्त- 
विकता तथा आत्मिक सत्य से बहुत दुर पड़ जायगा । 
यहीं से लड़वाद का प्रारम्भ होना है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि कन्ना का प्रस्फुरण झनुनृति 


< छ्- के ब्कय 
फे स्लरोन से दोता है ; आर हअनुभूति च्यक्ति को ही. केबल 


हि 


ढि । 
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अपनी व्यष्टि की ही हो सकती है, समाज एवं समपष्टि की 

नहीं । इसलिए कला में व्यक्ति की ही अभिव्यत्रना होती 
हे, सम्पूगा समाज को नहीं | कन्नाकार अपनी व्यक्तिगत 
साधना का सम्ब्न पकड़कर जगत के मूल म॑ निरन्तर 
प्रचलित जीवन के संघ से युद्ध करता है, अपने लिए एक 


साम्राज्य की साधना करता है । इस साथना में जीवन के 


#५ कह 


संघ से उसकी स्नेह-मेत्री हो ज्ञाती हे ; उसकी साथना 


है 


विज] 


की वीणा मे उसके स्वर के प्रम-निर्मत्रगा को स्वीकार कर 
विश्व-जीवन का स्वर भी मुखरित होने लगना हैँ | यही 
की 


६६ 


ध्ड 


कलाकार की विश्व-जीवन-अनुभूति हैं, यही उस 
प्रेम भावना हे | अपने निन्न कों नगगय कर मानत्र कुछ 
भी नहीं कर सकता । हमारा सम्पूर्ण ज्ीयन अपने को 
लेकर है. हमारी सस्पूृर्णो अभिन्नापाएँ. साथनाएँ और 
आागाघधनाएँ हमारे व्यक्रतितन को अपना केन्द्र बनाकर 
चलती हैं । ज्ीवन-सेब्रप के घोर बना मे॑ निग्न्तर पर्यटन 
कर मानव कुछ अनुभव सचित कर पाता दे । पगर्म सत्य 
की प्राप्रि के मा। में बह अपने व्यक्तिन्च का आत्मघान 
कर नहीं चतत सकता | कितना अनत्न ज्ीबनन्सागग दे ! 
कृत्ताकार इसका लहरलहेग को वबेखकर अपने अनुभव 
संचिन करता ड्रै, व इसके निन्ञ के आनुभव न होकर सम्पूर्या 


>> 


हे 
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विश्व के यनुभव हो जाते हैं : क्ष्योंकि शात्मा का सत्य 
एक है झोर कलाकार आत्मद्शन से इसको पा जाता है । 


(4 


व्यक्ति स्वयं सत्य हे. स्वर्य॑ चिरन्तन हैं. स्वयं शाशवत है | 
समाज रुवर्य सत्य नहीं, सुवर्य चिरन्तन नहीं: सुवये शाहइवत 


| 65 #* ९, क 


इसीलिए व्यक्ति के अनुभव सवर्य सत्य हैं, स्वयं 


हू 
5 


+आ 


पू्णो हें आर स्वयं चिरन्तन हैं । 


/2% 


०५ सझूमलच्य न पाते लिन फेस ७५ 
कला मेघ-परी के समात स्वच्छद एवं विमुक्त €। फिसी 


भी प्रकार का आरोप, नेतिक हो हझथवा धार्मिक, उसके 
लिए परम घातक है | नीति आर धर्म भावों को उनके 
परिणामभूत कायों की कसोंटी पर कसकर अपनाते हैं ; 
कल्ला का पथ इससे भिन्न है । कला भाषों को केवल भावों 
ह मानव के 


है _धन्यामक, 

हें ।च 

बे & ५ शः रे श्र कक 2 ब््ड चर । आ भें 
झतगल में विचरते स्वष्न की सज्ञीव अ भव्येज्ना है. जिस 


ञ्क 
लक 


भाव ही साधना £ हअ 


में तथा भावों के ही लिए घअपनातनी 


हक 
0 
- 
(0* 
-॥ 
५ 
दि । 
| 
40 | 
२। 
+_््ग्ज्कँ 
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ध 
न _... ७०-:०५७:० टोन कज्ञादइन का प्रनिक्रिया हः 
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नौर-च्ीर ] 


कु नि नह # हां] ह 
फल्ना का सम्बन्ध हृदय में स्थित चेसनना के झकुर से है ) 
ससीम' स्थृलना की पारकर वह ध्यपस्तीम सूच्म के उस पार 
हा री है. न्ञ का सम बिक] नह 9 नो # 5 न न कष ष्टों 
पहुचतो ४, जहां सत्य आर कल्पना दोना मिलकर एक है 
जावे हैं। विज्ञान ओर नीति क्रेबल भोतिक संस्कृति का 
७... १५ हद 
निर्माण कर सकते हैं, हृष्ट जगत की सतह पर जो कुछ हैं! 
*. २५, ४ कर | हें श गज 
उसका विकास कर सकते हैं; किन्तु मोतिक जीवन ओर पशु 
ग ब्ध «९८ श किक. न 
जीवन कोई दो बात नहीं---बढ़ पूर्ग मानव-जीवन नहीं, भोतिक 
० 6 न 28. 
के साथ मानसिक का समन्त्रय ही पूण। मानव-जीवन दे । 
हर श्भ रु ग ४ 
कला इसी मानसिक जगयन्‌ की जननी तथा प्रप्च-पोषिणी 6 | 
आजकल 'कन्ना कन्ना के लिए सम्प्रदाय का बड़ा प्रचार 
कक. " # भ् क ९... ०» ७ ९ $:.क ह 
है | इसका अभिप्राय है कि कला अपने ही स संत्रेधित 6; 


3339२+ नमन 


जीवन के किसी सम्पर्क का उसमें चिह्द नहीं तथा उसका 
जीवन के प्रति कुछ भी उत्तरदायित्व नहीं । वास्तव में यह 
सिद्धांत श्रममृूलक है | कला हमारी भावनाओश्रों, हमारी 
अनुभूतियों की सज्ञीव अभिव्येजना हे ओर ये भावनाएँ 
ओर अनुभूतियाँ हमारे जीवन की ही हं, सृष्टि के चेतन 
ज्ञगन्‌ की ही हैं| कल्ला हमारे अन्तनज्नगन्‌ को व्यंजित 
करती है ओर हमारा अंतज्गन्‌ काइ अन्य लोक की वस्तु 


/ 


नहीं, किसी तारालोक को कल्पना-भूति नहीं, बह इस 


उन्ब्क्‍नकू। 


बाह्य जगन्‌ की वस्तुओं को अपनी शात्मा में प्रच्छन्न किये 


कुकण 
कं 
झ 


हि हक] 


हुए है, बह इसी दृए दिन-प्रतिदित के भोतिक विश्व को 
जेकर चलती है | झनुभूति इस जगन्‌ की है. आधार भी 
इस जगन्‌ का है ओर उद्रेक तथा प्रतिउ्द्रेक भी इसी जगत्‌ 
में होता है । अनुभूति, आधार ओर उद्रेक का इस अगन्‌ 
में अस्तित्व केचल जीवन के ही कारण हे. जीवन को ही 
लेकर हे । फिर कला जीवन से विच्छिन्न केसे * ओर 
विच्छेद्‌ की कल्पना ही क्यों ? कल्नाकार की साधना भी 
गे ज्ीचन से ही प्रारंभ होकर जीवन में ही निगूह हो 


जाती है। भूत जीवन में अमूर्त ज्ीवल को, स्थूल रूप में 
सूच्म अरूप को सामाणष्य को सम्पत्ति आर सिद्धि बनाना 
है कलाकार का साधना है | अपना अनुभाते का अचल 
त्त्मयता मे एकात्म अनुभव की भावना में वस्तु-तत्त्व को 
भेदकर वह चिरंदन प्रागु-तत्त्व का उन्माद सपर्ख पाता है 
आर घझ्यास्मविस्मुन होकर महान्‌ सत्य की व्यंजना में फूट 
ज्गाभगुर शरीर से वह अमर आत्म! की ओर 
अग्रसर होना हैं. पागु का लेकर महाप्र ण॒ को पीने दोहना हैं । 

कृत पह्चत्य आज चका का कब्यन हट मर द्रा 
कन्ना में यव के तच्च नहों के बराबर हैं . कि 
उनपं छा ययन का शाभाद है । किर्द + 3 “्द्ध 

रे 


्ज। पूृशातया हेड चब्यप्त करन ज्ञए प्रधम यह आऋ'इ्ष्यक 


कह 


नीर-क्तीर ] 


है कि उस देश की संस्कृति एवं जीव्रन-घारा का कुछ ज्ञान 
अवश्य प्राप्त कर लिया जाय | रूपकात्मक अमिव्यक्ति 
भारताय संस्कृति की विचारधारा में एक प्रमुख तत्त्व रहा 
है । भारतीय कवि एवं कल्लाकार बाह्य चित्रण में इतनी 


भर फेश.. #ीर, किक 


# 2 88. रे 
अगलमता नहां दखलाता क्योकि वाद्य तत्त्व से ता सम्पूगा 


कै 


लिया 


प्रकृति भरी पड़ी है । फिर उसके अनुवादमात्र से प्रयोज्न 
ही क्‍या ? वह रसोद्रेक के लिए एक कलात्मक संकेत 


88. 


करता है, जो वाहरी विवरण से अधिक भावोद्रेक करने- 
वाला है और फिर भारतीय कला को पूर्णतया रूपकात्मक 
ही कहना भी असत्य है | हमारी संस्कृति में तथा देश में 
कुछ ऐसे पदाथ हैं, जिनका नाम भी पाश्चारत्यों ने नहीं 
सुना होगा ; अत: वे पदार्थ भी उन्हें रूपक ज्ञात्र होते 
होंगे । योरप में द्वाथी नहीं होना, अतः भाग्तीय कला में 
हाथी के चित्र को देखकर रूपक का उन्हें श्रम हो नो कोई 
खाशइचय की बात नहीं । रपक आओऔर संकेत द्वारा अभि 
व्यक्ति बिना यथार्थ के नहीं हो सकती | हाँ, यथार्थ को 
कल्पना के रंग से कुछ अतिरंजित अथवा संश्िलतप्ठ किया 
जा सकता है, किस्तु यथाथ को नो विच्छिन्न नहीं किया 
जा सकता ; क्योंकि यथार्थ दी अप्ठ एवं सच्ची कला का 
अस्तित्व-स्तेम है, किन्तु कल्तात्मक ढंग से बरद्ी कल्ना हे | 





जीवन और सा हित्य 





छक ४ < ३ ३ ओह ब्हं ड्नखत्त कि 
मनुष्य में एक वर्ड कमजोरी है---वह देखता है और 
च्श्य-पदार्थ को हज्ारणुना बड्ाकर सोचने रूगता है। 
जो कुछ भी वह देखता हैं. उसका दिमाग उसको उसी 


2. 


बा कफ हे लक री 
स््प स्ू सट्टा स्तहा नऋर छाप हः प्बपए पुर इससे एच सह च्छ 


लगता हूं | यद्यपि 
चह ह्लानता हें कि इस प्रकार सोचने से हानि भी हो 


और चले ३ ३ बिक | « है हल 
सकती है. आर दोतो है; किन्तु फिर भी चह अपने सोचने 
की यह अर्ज्ञाद आइत छोड़ता नहीं । प्रसिद्ध अँगरेज् 
क्व्वि च्द्नोट रत हि ( ८ पड ) गहरे सन्ुप्य क्री इ्स्‌ प्रवृत्ति ४] 


हि 
समीर. भीर | 


न 


& | हि ह 

। | | १ भँ कु ई॒ हा ( ९१ ६६)'१९९६ १५+१८ || [ (४२९ | ! [ 
हे थ ४ 

आप 45758) (९-०१ /* १६. ११५ ११४३१ है।।. १ ५; | १, 

कर हे कि हि 

,इर हे कॉल आओ, अर, कुक हलवा वर 


व्यू 
० कि कक पा श््‌ृ हर बज हक कै 
मै आागिपीए की सारी ली आर 


५ हो फाजिना: 5 
लानतिवानी बातों को एक हाथि की सोच कमा मत 
मानवीय शादत मे मिलना गया है आदत भाग प्थीर 
मे दिनगास उर्मने रदलसे ४५, हा)7 अप हे: ग्गे हू गरफिने मं 
इतना हाधकार, इससाो साथ कतत इसॉसी आपूर्गीया फैन 
एम माना इसको कह्पना मे डक जाने हूं, एक खअशात 
भार दमाई प्रागों को कुआछलतानसा अनुगत होता दै॑ापम 
ध्याय्ात ही जान £ खीर संदायना से लिए उघर-उभर 
देखने लगने हें । एसी ख्यबस्था में दर्म जो एक संदासुभूति 
का आउइयासन मिलना दे. द्रप्मारी सनप्र झ्मात्मा को 
एफ सांत्वनानसी मिलनी ४. बढ ख्ानक साथनो से आया 
करनी है | साहित्य उन साथनों में से एच हे | हमारे जीवन _ 
की निगानंदर अआशातनते म॑ साड्ित्य की ज्यान्म्ना से जो एक 
शांति-शीनलता मिलती है. उसे ही झआानद का नाम दिया 
गया हैँ | शअ्नः जीवन आनंद का निन्लुक्त है। आनेद.. 
प्राप्ति उसका एक चरम साधन दे वास्तव में यादें. 
सूक्ष्म हाप्टि से देखा ज्ञाब तो तृप्रित्पराप्रे के प्रयर्त्ना का 
_ लि हे 


[ जीवन ओर साहित्य 


पंबद्ध-जाल ही जीवन है | हम स्वयं अपने कुछ नहीं--- 
पम्बन्ध रूप से प्राशि-मात्र उस विकास के वियोजित 
[ [०0 पा८पे ) अंश हैं, जिसकी अनंत सत्ता. चेतन्य-शक्ति 
प्रोर आनंद के अनेक साधन हैं; ओर जो सब साधनों 
को स्वयं ही न भोग कर छुछ हमारे लिए भी नियत कर 
देता हैं । जिसको हम साहित्य कहते हैँ बह ओर कोई 
अस्य वस्तु नहीं, वरन्‌ उन प्रदत्त साधनों में से ही एक 
साधन है । इस प्रकार हम देखते हैं कि भूल रूप से 
साहित्य आनंद की साधना है । किन्तु साहित्य की 
साधना के फलस्वरूप उपलब्ध आनंद साधारण मानवीय 
साधना के झआानेदर से भिन्न है! कुछ ज्षण ऐसे होते हैं, 
जो हमारे साधारण देनिक कह्लर्णा से भिन्न होने हें--- 


एस ज्ञरों में हमारा जीवन साध रणा मानवीय जीवन के 


प्ररनतल मे उठ्यर आषधिन 


 ] श् कक के आ _ न प्‌ हर 

१३६ बजट पर लत 7. 59. < ए्त्डृ ए्बया छा ल्प शव स्मान क्' 
_ अआच कक का हो ८ ८-5 प्रा मन *क ब्ड्क कफ हु 
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ध्ट्ण ३ ज> कब 
से २ ४ मी लय 595-+०+ ७ 4 बस ग्नमाप आर हम 
के >त्क ्जृ न्ग्ग्क #१ ५ बल्णि 
प्‌ ३ जद, » मम्यन 3 गधनबा नी विपनि भी हमे 
पक 
घ्यून्ड बे क्र रे अर हर अक+ जोन गे 25 “कद 
ल्् हा 
गए 3 छह के भू ख' ६2३४० छू वह हंडार 


भ्क १ # हे ड्प 

सया हक मद सहला | हगा के कहावत महल गाए ही 
+ ञ न र्प कक] हु 

जे हैं, उाम देवने धर्मव दो भीते हें कि देश पिला: 

कं हा &४ कक के का कर हि] बे रु रा नल ड़ का रू फ्क् 

छाप हशिवारो की सा फापल गंध सीसी हे हुज5 


। ४ का न कक मन 
0 हाने संटीं महे आती | हा। विलिय हाैगा। ही आऑमिशट 7 


|, हा | लृः स्लि कक धो, अे, रु ग 5. हज 

हि धान की फ्या्सरब है, छोर हे यौशं हगाह सभा 
शा हट बह «० लिपि पर कर ७ आ आथ कक 
जापन के दाग २ फेस सभी दितत दल है; आव; इगटी 


हे 


प्रात छानर भरी »ऋला 774 व्हिशि दौसा 2 | दागों। हे 


सास्य का जाग दिशतताएा दीयिताते के नो उप्ूत खाफवः 
५३ हर ट। | 
से भी भा हो सकसा ४-++- 

3 [९६९ वा0तावादवा (६४ ह/6 ह#एछ किर्ता 6(८६७य97 4 9' 
॥5९ वह सैपकीआ65 बच वीलाए €डइपालाएट 0५ ६0 
छा ट70व56९ विटााा|ए७४ घात॑ 6 कुलाऊ$णा ॥5५ )04 (६- 
(८6 ४७) ला, | फा 6 टला लत ताते ७४८7८ 
वछ्य (७6४ ताछ] एल जाए (७७ [0० 5:€टॉश! 
४१)0] ५९)१(०१९*,  7)०| ]8)5 .+१([५' ४९ ५८ (0॥7) 
पववत्वाव[॥ (७ !॥७ एल छा जया ॥िपराकाआ. ५. 

- कट ७०४४ शिखर 
झाधथात ये ज्षगा विस्ले दाने हें किससे हैँ अमर । 
बुदुचुदा-सा आमतत्व लेकर थे अपने को तथा अपने 
के ।छ पक मि ५ गरम न के... आर. 

संपकंचाल व्यक्ति का अमर बनाने के लिए उद्धित दीते 
हैँ । व्यस्त एवं व्यशिन दृदय पर मधुन्‍कण से गेरकर 


हर 
बी 


| 


[ जीवन ओर साहित्य 
उसे मधुर चलाते हैं तथा शांति प्रदान करते हैं; आर 
अचानक हम मानवता दी संकीण भूमि से उठकर 
प्रहामानव॒ता की झसीम वसुंधरा पर प्रस्थित हो जाते हैं ।' 





ऐसे ही क्षण साहित्य के स्ष्ठा हें | अतः हम देखते 
हुँ कि साहित्य का आनंद जीवन के आनंद से पावस 
एवं उच्चकोंटि का होता है झोर चिर-सत्य एवं चिर-सुदर 
की आधार-भूमि पर आरूडद होकर मधुरता एवं सरसता 
का दिव्य स्पश देने लगता हैं। साहित्य की आत्मा हे 
समृ-चित-झानेद का अनुपम अनुभव | साहित्य मानव- 
भावनाओं एवं झअनुभूतियों की प्रथम एवं अंतिम 


व, 


झभिव्यक्ति हैं; ओर मानव-भावनाएँ मानव-जीवन से 


क्त 
ही जीवित हैं ; अत: साहित्य एवं ज्ञीवन में अच्योन्याश्रय 
भय की ] 
हे 


को ७. 3 का घ्होट 
सम्बन्ध हं---किसी भी भातने एक दसरे का विच्छोद 


धय न हि ९ 
नहीं हो सकता ' अपर के वहाःवब्य से यह स्पष्ठ है कि 


न ही सीन ह ऋ ख््न्ज्म श्र व हा है 
एच. दम के स्परा मा किानकान की + अत सूऊा7ीह+54+ सये 


|] 
ब्नडक 


ही हक 5 #. ध्यू ४ 
सब बह जता है. कष्ट! पव हकाब आय, सउन्द्ररता छू 5 बग्गा 


मीर-च्तीर ] 


में है; आर मनोभावों की ऐसी स्थितियां में, जिन 
'मनोभावों का डद्रेक हो--अत: सभी .चीज़ें साहित्य--नहीं 
हो सकती--जीवन की सभी ओर हरएक .स्थिति. साहित्य 
के अतर्गत स्थान नहीं पा ,सकती.3 राजनातिं साहित्य 
नहीं हों सकती, अथशासत्र सांहित्य ,नहीं हो सकता । 


“रोटी साहित्य नहीं हो रुकती, नोन-तेल-ज्षकडी साहित्य 


३ जे / ७ 8. * ४ ७, कर नी ० मत 
[9 


'नहीं हो सकता ; कारगा। इनका मनोंभावों से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । दूसरे, सभी गाजनीतिज्ञ, अर्थशाम्र-ग्रेमी था रोटी 


के राग अलापनेवाले नहीं होते--आओऔर वास्तव में तो 


ऐसे महानुभावों की संख्या साभाग्यवश या दु्भाग्यवश 
रिमित ही होती हैँ | अतः किसी भी क्रांतिबाद या 


/ैँ 


प्रगतिशीजलतावाद के संकरी्ण एवं अधेरे क्रप में साहित्य 
के असीम-अ्नत सागर को भरने की प्रमाद्रयुक्त चेष्टा 
करना साहित्य के मर्म का झज्षान नहीं तो आर क्‍यों 
है ? साहित्य किसी इल-विशेष का एकाप्िकार ( 77070- 
0०५ ) नहीं । बह तो सम्पूर्ण मानव-अतस्तल की वीणा 
को समान रूप से मंकूल करनवाला वह मलय समीरणा 
है, ज्ञी एक बाग से लेकर दूसरे बाग तक तथा अपनी 
विभेदता में कटे से लेकर कुसुम तक समान भाव से 
तथा समान-स्थिर-रंघ से बहता है | ऊपा तज्षितिज्ञ पर 
२४ 


० 3 ० कर 5 227 फल जज > व अल 5, परी «० उप. ३७० 
उदित होती हैं. केंदल कमल-दलों को हो खिलाने को नहीं, 
को फल 2 की कल 


आर ५ क 
समस्त संसति खिल पड़ती हैं, समस्त जड़नवेतन जाग 


पड़ते हैँ । साहित्यन्ऊपा भी इसी प्रकार जीवन -के 


फ्ितिज पर किसी दल-विशेष को ही आानंदमय करने 
नहीं आ्याठती, वरत्‌ उससे प्राशिमात्र के मन आनंेद-विभोर 
हो नाचने लगते हूं! मीठी चीज्ञ सबको मीठी लगती 
है--जसका स्वाद सभी के लिए मौठा होता है, किसी 
को वह कहवी नहीं लगती । साहित्य की माघुरोी 
प्रचलित प्रगतिर्धालवावादियों को या साहित्य में क्रांति 
के हिमायतियों को कडवी लगनी होगो--हमकोी सहेद्द 
हैं। झाये दिन हम समाचार-पत्रों में पढ़त हैं कि अमेरिका 
के अआ्रम्क सागगशिकि से. जिसके पषस अपार घनन्‍शशि थी: 
ध्रान्म-हस्या बर ती वह आपने जाबन से ऊब गया 
था | अकमलर हम 


होने पर भी हमार 


नह 


हय न मे 
घृबतला सर्च ह- ट्ट 


चर 


हैं, एसने घटनाओ! के भुकत्ति भर बूंद रू 


नौीर-च्नीर, | 
भी, हम न-जाने कौन-से श्रज्ञात स्पर्श से पीड़ित क्यों 
हो जाते हैं ? क्यों इस 'करुणा-कलित हृदय में विकश् 
रागिनी बजने लगनी हें ? आवश्यकता से पूर्गा शारत 
सरोवर में क्‍यों ख्ितराई-द्धितराई छदरं उठने लगती हैं ! 
ध्योर क्या हम फकभी-कर्भी भात्रन के सुख ओर दुग् दोनों से 
परकमाकर, विसक्ा-से होकर चुपचाप गुनगुनाने झगते हँ-- 
ग्रकेंली वियोग-क्शा कहती. मैं, 
विराशमंयी अनुराशयती हीं 
पा उतने की बयथा राह्षसी मीं ! 


[ जीवन आर साहित्य 


२ >> 


संवेदनशील - संज्ञाओं में इन दीपों से भावनाशों की 
उपज्न होती हे--नहीं । किन्तु झेसे ही हम निरश्र चॉदनो 
के शीतल अंचल में अपने अस्तित्व को आजूृत कर देते 


“74 


व 3 स्वया त्त्णा कस नमक दे ण्च्छ फेसक ५ 
हैं तो क्या किसी वीते स्वणु-क्षण को याद एक कसक- 
संसद प्-प्रत्यंय हम कं 3 7 क 
कंपन हमारे भअरग-प्रत्यण मे नहें। भर देतो; आर हम 

बिक ७ 3. ५ 
आात्मविस्माते मे आक्रातत-स्वर से नहीं रो पड़तें--- 
संजरित हझान्र-दन हाथा में | द 
हम प्रिये मिले थे प्रधनभ घार।] 
ऊपर. दरोत्तिमा 'नभन्यक्तित,. 
सोचे चअन्द्रातप छुना - स्फार $ ” 


' हो, तो प्रगातिशीज्ञतावादियों के सामने अब स्पष्ट 


हो गया होगा कि साहित्य क्या हे आर झाधुनिक 
साहित्य जीवन से दूर भांग रहा है--कहनेवालों को 


(/ 


भी मालम हो गया होगा कि थे ही शायद साहित्य के 


झसली झाथ को समकने से दूर भाग रहे हें---विना 
न के साहित्य केसे रचा ज्ञा सकेगा ! साहित्य के 


बह र हू भ्द्ू ए /ह 
पा अब आओ है आज ् हि ग ल्‍च् ७ के 
दर ा। [ह 2। ४! दे है [ ॥!* 4000) हे ॥ हो 2 अकथ ) । £ ४५३ ही] | कं 
दा टः अक का इक... बीके #क सके ह््प ४ ्रिंढ कक कर तक ५ पी तर रख हज हूँ 
दियखाप इवना हैंड एैद्र डि७पिल्पनीयजँ है. कि हि हि मईसे! 
2725] न्म्फ कल हक 
हि के ञ्के अं अका क्र है 
दूसरा सात हा चंद गे गाज दा - «रचित के दीचियोड मं 
धया क म ही कं | ख् हू खि >न्‍र ५ १ ३४८ 2; 
हद माउस ॥4५ सा खिओड ह।ं, ऋफु जर 9 € हक 4 गईं ह 


कब कर 


एक ने आददियारशा( ४७ 6) १08 यह हा दूरी भा 


कि कक हा चक शी 
साहस रह साडिस्य का मा की पट की व, 


पं है जे रु कफ जज डट भरा हे हो न 0 ४ 
पारनां 8 | साइड ओआपजिस का झागाड़ छ.,. आज 


# है है। या श्टर जी का कि हर + हक 5 श्ड़ः 
ध्साधारग[] दकागां 7, समन विषय परिश्वानिया की 


बन दर > क 
अर चिरन्‍्तन नासनाओं का इनिदास हैं, वाल: उसे जीवन 
मी का की 


को पाशिफ तथा सामथिद्ल आवश्यकनाशं की पूर्ति 
फा साधन बनाना एक ख्रप्तम्य नल ८2. एक निमम 


झत्यायार हैं ।! इस इठ ले दृगम साथारगा के खिए 


हर 


झामाघाग्गा का, कल्पना के लिए सन्‍य के खझार द्ाया के 


लिए बस्नु को म्वो बर्ढे। ! 
स्थल रूप ले जीवन झनक विगाध ज््ं का. घटनाओं 
का समप्टिरष हे | सद्विित्य एक दस चाोज्ञ ४--बद हे 


मीवन के संगतियुत नियमित जअषर्णों का ज्यानित कोप | 


, 


जीवन में यदि मानवता की विचार-घाराशों की अविकन 


प् 


च् 


अभिव्यक्ति हद नो साहित्य उसे सुसेस्कृत करने की 


आन 


रंगमंच 


. लेखनी से प्रसूत भावाभिव्यक्ति की समस्त प्रक्रियाओं 
में: नाटक श्रेष्ठ है। शआ्रात्म-प्रेरित भावराशि का जितना 
सम्पूर्ण, जितना सचित्र एवं. जितना सजीव चित्रण नाटक 
में हो सकता है उतना अन्य किसी ब्योजित कला में 
. नहीं | जिस स्वरूप में तथा जिस प्रवेंग से भावना ओर 
विचार का उद्देलन हमारे आतरिक जगनू में होता है 
ओर जिस ध्येय के लिए तथा जिस स्वरूप में हमारी 
आत्मा उनकी आकार देने के लिए अआऊुल हो उठती है; 
उन सबका परिपूर्ण अवतरण नाटक के अतिरिक्त अन्य 
किसी अ्रभिव्यक्ति में नहीं हो सकता । 

भावना के विकास में प्रेरणा एवं प्रतिप्रेरणा की शक्ति 
मै | भावना में उत्पन्न होने ओर उत्पादन करने की एक 
शट० 


[ रंगमंच 


प्रकृत उत्कांति हें-“जिसके अभाव में “कला कल्पना के 
स्वप्न-तिन्दु की शून्य सम्पत्ति है तथा कल्लाकार झस्थि- 
मांस का एक घरोंदा-मान्र । प्रेणा की सृष्टि-क्रिया से 
जो स्वरूप हमारे सानस-पट पर अंकित होता हे, 
कोई स्थायी एवं ऐसी ध॒ड लकीरों से- नहीं वना होता, 
जिनका कभी हास न हो तथा जो कभी नहीं समिटे-+ 
वरन्‌ वे जल के धरातल पर खिची क्षण-घ्थायी लकौीर 
की भांति होती हैं, शिनका अस्तित्व एक क्षणोश का 
भी नहीं होता। ऐसे क्षशिक एवं सद्यः्नश्वर होनेवाले 
प्रभाव को, स्वरूप को शाश्वत हआ्आाकार देना हो कला 
की प्रोज्ज्वल प्रतिमा हे तथा अन्य मानसों में उसका 


“न 5 


54/# 


वर 


देखा ही चित्रांकक कलाकार की कल्ला है। इस प्रभाव 
का व्यक्तीकरण दो प्रकार से होता हे | पहला प्रकार है 
हाव-भाव एवं शारीरिक चेष्ठटा ओर प्रचेष्ठाओं से हृदय 
की भावना क्लो प्रकट करना । दूसरा ६ कोई आधार 
लेकर चांहे वह नि का हो रंग ओर काग॒ज्ञ का हो, 
छेनी ओर पापाण का हो या लेखनी ओर स्याही का 
हो--इस आाधारों में से किसो का भी अवलेचन अपनी 
घेतस्ततल सकी भाददा को प्रतिरूप देने कै लिए वयदहार 
में लाना । प्रत्येक प्रकार अन्तरात्मक प्रदेश की आकार- 
षेर 


नीर-क्षार /| 


हीन-: एवं... सूचम;-:स्थिति - को - अपनी - सम्पूर्या- 'परिगाति में: 
साकार करने: की: चेट्रा- करता है.। किन्तु. नाटक में भावः 
प्रकाशन-१ एवं : आंतरिक चित्रणा को -.प्रतिछत्रि हु देने की. 
हमता इन , सब प्रक्रिकओं से आधिक दे । क्योंकि -उसमें 
दोनो प्रकार के 'उपाग्रों का- सम्मिश्रण (-बउप्णा4धंणा' ): 
है--दोनों प्रकार.की चेष्ठाओं का स मीकरण है | काव्य 


॥8७.. 


न वि क्‍ + आप 
में' केवल ,पठन. से- अर उस पठन पर मानसिक संचालन से 


- ही .भावश्ूर्ति - का निर्माण दो सकता हे-। चित्र “में केवल 
मूल भावनांश, के ही दर्शन होते हं---उससे सस्वन्धः रखने: 
वाली. अन्य, भावनाओं का, जिनसे कि. उस भावना का 
स्वरूप विक्रत हो सकता है या निमखर सकता है; कोई 


चित्त भी नहीं मिल्नता--अत:ः मृल भावना का स्वरूप 


७ 


अपनी सम्पूण आभा में साकार नहीं हो पाता । क्योंकि: 


कप ७ | श्र 4 * 


सहकारिणी भावनाएँ आर विपरीत प्रतिभाव एवं विरोध 
मयी स्थितियाँ ही भूल भावना की परिपूर्णता उद्घोषित 
करती हें--उनके अभाव में भून भावना एक आंशिक 
स्वरूप ही रखती है | संगीत की वात दूसरी हें, उसमें 
सम्पूर्ण भांवना व्यज्जित करने की चेष्टा की जाती हे; 
किन्तु एक तो वह चेष्टा बड़ी ऊँची होती हे, दूसरे संगीत 


4. 


री जा ७ + ् ञ्छु हि 
की ,ध्वनि के अंत पर उसका भी अत. दो जाता हैँ, अतः 


झ के 
शप 


' [ रंगमंच 
उसमें एक विशेष ऊँची. साधना एदँ ज्ञान की श्यवश्यकता 
कल 


है.; दूसर उसकी भाषना नश्वर. क्षणमंशुर ही रहती हें, 
हि. 


कर 


शाश्वत नहीं हो: पत्ती । शिल्पी की घृत्त-कल्ा में ध्याधार 
है 


नंगे स्थायी सत्ता तो होती है, किन्तु चित्र-कला को भाँति 


उसमे केंदल' एक ही स्थिति का मूलांकन रहता है ! इस 
प्रकार हम देखते हैँ कि कला के प्रत्येक्त स्वरूप में भावना 
का आंशिक स्वरूप ही अंकित हो सकता हे--परिपूर्ण 
कभी नहीं । नाय्यकलज्ञा ही ऐसी एकमात्र कला है; जिसमें 

रिपूर्ण छित्ना झत्य सच प्रकाशदती कह्नाओं से ध्ाधिक 
परिपूण चित्रांकन अन्य सब प्रकाशवदर्ती कल्लाओं से धधिक 
साष्टांग एवं सालुरूप होता हैं । काज्य ध्यधवा लेखन-कल्ला 


सम. 


झोर चित्र-कला दोनों के मिला देने से भी अभिव्यक्ति, 


आना 


साटक 9 प्रचज्तज्ञ अभिव्यक्ति की समना नहीं कर सहती । 


क्त्च के हपथमर कर ........ ला ये सकल 
चतचत्र दूत इच्ददू,र दामब्याक्ष हाता ह ये का सनदच्छ 
जम उन, जिद जा >् व्यक्त हट 8 अनक22 कि | हि 
या पत्कर  साटर्द मे दोचसा घात हाता ६--श्यथधान देखना 
कै कज्क “प्क क्‌ डर 8२३० कक >च्छ २ जय नमन ्व्का का है: 2 अप द कि हिना 
छा सत्तता दाना ' कब्नु राटक दूत देखना |चत्र क्‌ 
जि ७ कक लक स्लो ज5 कु ७ 
दरेस से शआआाधयदे धभादात्पादद हावा हू क्या इसमें 
“मम 2 | बट “3. >क बनकर बी 0३: व अप चक स्‍्द््फ ह० बाक>-“क ॥ 
च्व्ख | पे, से हु. शत प्डू हर! पे प्‌ प्यू सददस | हद बेहतर झ 
के $482- किन तक पा के 07768 के आर 
एक ९" एव स्दल न चय्ब बंहु। बहने | 


म्क्त 
जे अजीत की ले, अत है. जो लेक वसा जर 


नौर-ज्ीर |] 


भरे 


| 


है 


स्वरूप को अधिक भास्यर पवें परिपूर्ण चना देती 
नाटक का सुनना भी काव्य के सुनने से विशेष प्रभ- 
विष्णु एचं प्रांजल होना है ; क्योंकि उसमे क्रियात्मकता 
एसे प्रतिक्रियात्मकता के तत्त्व रहते हैं, जिनसे स्थितियां 
प्यपने सभी पहलुओं के साथ प्रकाशमान हो जाती हैं | 
वास्तय में साहक, सेगरीत, चूत्य, काब्य नथा चित्र की एफ 


क्रापत सर्गी स्थानत्य मं अपनी स्प्रीय मॉोलियाता में 


4 १ + ५ हर प्रा 
कु, पाता पातव। ब्पगा गुनक्म दगाय कत। छ 5:। कर प्रश्न 
सीत गपरूप में छझायनतरित दी जाते हैं - साकार हाँ जाने हैं | 


पठा मा हड सीट रा प्र त्याक न प्‌ पागा[-निदशन 


[ रंगमंच 


झपील श्रवण की प्रमाह्त तंत्नी पर मकछृत होती है । अ्वण- 
यंत्र के सुकुमार तारों में ध्वति के प्रपात से एक कंपन, 
एक प्रचेतन-स्पंदून होता है, जिसकी संकार हृदय आर 
मस्तिप्क के समस्त स्तागुओं को विचलित ( 77०शो€ते ) 


श्र 


करने लगती है और उस प्रतिध्चनि की आअगणित प्रति- 
ध्यनियों देह के समस्त छिद्रों में एक चेतन लहर व्याप्त 
कर देती हैं । काज्य के अतिरिक्त अन्य झाव्य कलाओं 
वो प्रभावोत्पादकता भी इसी प्राकृत शरीर-विज्ञान की 
नियमावली के झमुसार चलती है । संगीत, काव्य ओर 
समस्त ललित कलाएँ आवज्य को संघेदनाशील प्रहाणिका 
( पृपशाएशपए८ ) प्रवृत्ति पर ही भावना के प्रभाव- 
संचाज्षत में क्रियाशील रहती हैं । 

दृश्यात्मक कलाओं को भावात्मक अपील हृ्श्य-चेतना 
से सम्दन्ध रखनी है  रृश्याद्वार को काना यवनिका पर 
चित्रपट की माँति एक आकार प्र+ितिवित होने लगता हम 


सिसया प्रति-ध्याकार सम ते पद पर आकलन हाकर भावना 


कि + 


(आ 


के द्रद-नग्स ५ | ४५३५३५॥. ) घदा। मे एक विचलन पेंदा 
कर देता है. इस तरान कपन से जानाश्ियाएँ और भाव- 
नल व ता हे के सचद्म यत्र मपीदेत होने जगन है । 
बे व. 7 भ्थाब्य एवं शृच्य इातों प्रवू:'र रा प्रमह्टिण 
र 


नीर-ज्ञीर | 


। 


शक्ति का समावेश है--अपीज, के दोनों द्वार खुले हुए हैं । 
आर सबसे उल्लेखनीय बात यद्द है कि अपील दोनों 
द्वार से आती ह | टोना कार की यग्राशिगाी इन्द्रिया | 
भावना आकर अपील की भूमि पर एकाकार हो जाती है, 
हृश्य-द्दार से बिच का प्रवेश होता है, भाव का साकार: 
सभीव चित्र आझाना है और शआाव्य द्वार से ध्वन्यात्मक 
चित्र, बायी का प्रतिवित्र | दोनी का सम्मेलन, दोना को 
अद्वेत एकता भावना की सरज्ञत्रि प्रतिमा है । एक द्वार से 
खझालोक शआाता दे आर दसरे से वागाो-- एक से वीणा प्रति 
चित्रित होती ह---दसरे से राग की ब्चनि आर लग । 
स्व स्पप्ठतया आनुमान हो सकता ह कि प्रभाव-दत्पा- 
दिनी शक्ति नास्यकला मं क्रिननी मार्मिक एवं विस्त॒त ूू । 
इसके अतिरिक्त नाटक का प्रभाव सर्व सामान्य( पा00८75/7) 
भा द-- अज्ञग्त्रि ददय से लेकर अज्तग्-सम्राद दुदय 
पर एक ही सामान्य अपील की परिशति है | आवाल- 
ब्रद्ध सभी भावना के कंपन से विचालित हो उठने हे | कान्य 
की अ्रर्पील ग्रहगा करने के लिए एक काफ़ी हद ते 
सातज्ञाग्ता और शिज्ञा की आवश्यकता पड़ती हे ! चित्र को 
मार्मिकता समझने के लिए चित्रकला के कुछ सूचम एवें 
स्थूल सिद्धांत झ्रोर तन्‍्च जानने आवश्यक होते हैँ | संगीत 
ध्ट्द 


[ रंगमंच 


पति पर चने के लिए तो त्ताल-लगय, राग- 

राभतनों झार कुछ श्यांतरिक भेद-प्रभेद सभी को आअपेत्ता 
/ क्र श्र कर 

रहता हे-- नृत्य में भी यही समस्‍या सामने ज्यार्ती हूं । 


क् 


किन्तु साटक की स्थधली पर अ्त्तरज्ञान झश्योर निरक्षरता 
दोनों का गेगा-जमुनी संगम होता है । इसके समझाने, इसको 
शनुभव करने फे लिए कुछ सौखने को आवश्यकता नहीं, 
कुछ जानने का दोक नहीं उठाना पड़ता हें---डम्मेदवारी' 
( नशा एल्ञां 9 ) का समय घझ्णर आशा का जीवन 
नहीं विताना पहुता । उसकी अपील सोधी ( [9₹ल -) 
होती हे--झभेदरयी होती हे । ह 


पा का की चर 
उपयुक्त रूप में नाटक की चमत्ता, शाक्ते ओर - प्रभाव 
के इस पिस्तुत मनोवेन्नानिक डिश्लेषण का अभिपष्राय यह 


नहीं हे कि नाटक के महत्त्द की महिमा गाई जावे, वरन्‌ 


अपनी नाटक त्त 
दिद्धर फरें---दे थोड़ा उऊमय खंचे करके सोचे कि इतसी 
सम्ताशील एदं भाद-प्रकाशिनी करा झाज दिस्मृति के 


द्ध +. 2 चर को ९ चर च्ह किक ब्ब््ाड 0] 
झोथे फूप में पड़ी हुई है. झाज वह अपने जीवन क 
हा के ० ८ 


घड़ियां गिन रही ह।हम हिन्दादाले आज हमारे साहित्य की 


्ू न अणक- सस्ते नि्कनणक ग दुब्क कक व 
पर झपत्ा सस्तक गारदान्दित करते हैं--- 
१०4१ 


तीर-च्तीर | 


किन्तु ऐसा मालूम होता है. कि हम अपने अभिमान में 
बहुत-सी, घा्तें भूलते जा रहे हैँ“: नाटक उनमें एक है । 
हिन्दी के नाव्य-साहित्य का इतिहास बहुत छोटा है ; 
क्योंकि नाटक का रचना-क्षेत्र हमारे साहित्य में. एक 
परिमित सीमा में द्वी स्थित दे | जिस भाँति भारतेदु . ने 
सबसे प्रथम हिन्दी-साहित्य में नवीन-नवीन अभिव्यक्तियां 
का सूत्रपात किया, हिन्दी में नवीन-नवीड प्रकाश- 
धाराओं को जन्म दिया, उसी भाँति उन्‍होंने हिन्दी-नाटक 
की भी उत्पत्ति को | भारतेंदु हमारे साहित्य के सोलह 
कल्ना-सम्पन्न 'इन्दु हैं | ञ्राज जो भी हमारे साहित्य में 
हम अकुरित, पलल्‍लवित एवं फलित देखते &, वह सत्र 
भारतेंदू की हो बरगद लेखनी की प्रसूति है। भारतेंदु से 
प्रथम हिन्दी में नाटक थे ही नहीं--हाँ, संस्कृत-नाटकों के 
अनुवाद लच॑मगार्सिह के द्वारा प्रकाशित हो चुके थे । इनमें 
से विशप महच्ब कालिदासा को ही दिया गया था | 
मौलिक नाटकों की रग्चना नहीं हो पाई थी । श्रतः हिन्दी- 
नास्य-कसत्ता का स्वरूप कसा दाना चाहिए ओऔर क्‍या दोना 
बादिए खादि समस्याएँ लत तो उठी थरीं और ने उन पर 
विदयार हीं हो पाया था | सारतदु से इस स्वरूप पर, इस 
सम्रस्या पर झपना विचार केन्द्रित किया । अनुवाद उन्होंने 


ध्र्प 


4७ 


उनका सबसे वड़ा महत्त्व इस बात में हे कि उच्होंने 
दा 


झनुवाद उसी ढाँचे में किये, झिसमें कि भावा हिन्दी-नाटइकों 
की रचना होनी चाहिए। सबसे पहले उ्दोंने संस्कृत, 
पगला आर पाश्चात्य साल्य-कन्ना के सिद्धांतों पर मसन 
किया अआ।र तीना से ऐसे-ऐसे तत्त्व निकाल लिये; जो हिन्द 


फे नाटका की शी झार भावना के अनुरूप पड़े-- 
इन तीनों का संश्लेषण करके भाग्तेंदु बाबू ने हिन्दी 
की नास्य-कला का स्वरूप निर्धारित कर दिया । इसो 
स्वरूप में उन्होंने स्वयं उदाहग्ग प्रस्तुत करते हुए 
नाटकों के अनुवाद किये आर स्वनेत्र मोलिक नाटकों की 

नेंदु बाबू के नाटकों की भाव-भूमि 


(५ 


भी रचना दी | भ 
प्रभिन्नना मय ( 


नह ट ह 
0 दाते वाट लेखा समय आर ज्ञाचन के चस्यस 


'७॥।९'त १७ ६४;५१३१५१४४ ५)५७७६ 0 


ने 


ट ष्ज़्च्ो थे जनक के कंज चिप | ही च है। ० अली 
फ्तत्चा आयब परह्लऊा लेच, उल्जारत | दीं भाति,, जाग्ातन्नस. 
ल्‍ |] १ [५ हा 
प्रादस्ाप।, 3 जिन तेद पे +४8 «जय शाद सेभम! समकाक्तान 
समस्याड्ा पर चाय वतन ज्'एा इक्कप चुन # ऋनम' 
कॉल चर ७ तर 0१. पेध्चन «कब यथा अपन: 
जज दो प्र 
सह स्‌ सब् फल हे ॥। * ४ देय एच्क हा कप 


नीर-चज्ीर ] 


नहीं हैं ; किन्तु इस प्रकार के अभाव की ओर द्रष्ट्रिपात 
करने से प्रथम हमको यह भी देग लेना चाहिए कि भारमेंदु 
की नाटक-रचना हिन्दी की प्रथम नाटक-रचना है ; ओर 
'ऐसी रचना है; जिसकी कला का सृत्रपात भी उसके साथ- 
साथ चलता है | दूसरे भारत॑दु के नाटक, नाटकी के स्वरूप: 
निदशन के निमित्त ही लिखे गये हैं; और साथ ही साथ 
इनका उद्देश यह भी हे कि जनता में नाटकों के प्राति रूचि 
बढ़े. तथा लेखकों का ध्यान इस कल्ना की ओर आकट्र हो | 
'/भांरतेंदु के पश्चात्‌ नाटक के साहित्य में छुछ द्विनों 
तक कोई उल्लेखनीय रचना प्रसून नहीं हुई | लाला सीताराम 
ने शेक्सपियर तथा कालिदास के नाटकों के अनुवाद छप- 
बाये, जिनमें नात्य ओर नाटक की आत्मा का कोई विशेष 
सफल अवत्तरण नहीं होने पाया । किन्तु “प्रसाद की 
तूलिका से नाव्यात्मक अभिव्यक्ति के सृज्ञन होन के साथ 
ही हिन्दी-नाटक-साहित्य में एक्त नर्वीन जागृति उपस्थित 
हो गई | हिन्दी के नाटक-साहित्य में प्रारंभ से लेकर अंत 
तक यदि कोई नाटक की प्रतिभा प्रगूढ़ दृष्ठिगत होनी हैं, 
तो वह प्रसादज्ी की भावात्मक लेखनी में । मोलिक 
रूप में ओर प्रभूत प्रतिभा के दृष्टिकोण से भी जयशंकर- 
प्रसाद' ही हिन्दी के एकमात्र सफल एवं साहित्यिक नाटक- 
५5 
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कार हैं । प्रसादजी के साटकों की रंगभूमि भारत के 
अतीत की प्रतिच्छाया है । प्रसादजी मूलतः करुणा के 
दित्रकार हैं; और भावरूप में ऐसे चित्रकार हैं, जो अपने 
वरेमान की गति में, परिस्थिति में एवं स्थिति में चहुत 
कम परिक्षान रखते हैं; झत्यल्प मनोरंजन रखते हैं । उनको 
करुणा प्रशांत, दिव्य एवं आदर-उद्देकशी करुणा है, जो 
दर्वपान के अनिश्चित एवं आदर्तन-परिवतन के प्रयोगों में 


३० जा न्श्स््क्त्‌ ते 50 जद कल हि] हो गा कलर या अु#णपार सी %नाईं ००%. अपर द््फ़ 
दिषखतक प्रात्त मे नहा शआाध्त दा पाप _। सादर दूँ? ७९ ६५ 


राठल पर जो दिचल्नस प्रगति गे चापल यमयी परिस्थधि 
घरादल पर हा धवच्र॒लचघ* ही प्रगति, ज्ों दापल्यमचा परिस्थिति 


+ अर है] ७. ९ ली च5 गीत 
रहती है वही समय के वतमान की हुआ करता ह-“अतात 


कर केक कब च्ब लि प्रचेतन व 
झतल क्ी अचल एवं गंभीर तह ६ जो परहुप प्रचतना च्द्ली 

के आय बाकि. हक. फम्मक जे न 90 ऋण पद श्र 
प्रभांति से आबद्ध रहती है। प्रसाइशा का साधना इसा 
झादरूस्पर्शी करुणा पर केनिद्रत दै-एररलेजि-द इनक नाटकों 

क्र 3 ध्यनीत कि गो पद 3० >य घन 

च्ा कमसूमि भारठद का [लात का भा प्रस्थित हर || 
दौद्ध-इतिहास का मिठना मार्मिक चित्रण प्रसाइजी के 


३* ५, 40 4 क्र 


पा] है] रु ता सा कननक, अनयता+ च्द्स 
नाटकों में हो पाया हे उ्तत रत का कसा सा भाएा 
है ३ ट डे हे । + २५४७४ आअतठतीन ये 
3 अिल्य में आए नही ५.) व कगार जता ये भग्नावशेप 
च्च्टे  . टु 
में प्रसप्त गौरदः मधत्त्द ओर ममत्व के पुजारी ( !?संल्प ) 
'ब्राफिट ६ एजुपार ) ४8 । 
साटक का सुस्य उद्देश रंग्भंद पर झारूद रहता ६, 
४ 


नीर-क्षीर | 


जो अभिनय की देह में आसीन हो सके बही सफल एवं 
सजीव नाटक है । वास्तव में अभिनय ही नाटक का मूल 
ध्येय एवं मूल आत्मा है | यह कहना तो एक अविचार 
एवं अत्याचार ही होंगा कि प्रसाद जी के नाटक मंच 
पर नहीं खेलें जा सकते । क्योंकि जहाँ तक में सोचता 


च् रा छ 


ओर सममता हूँ, वढ़ाँ तक तो मुझे पूरा. विश्वास 
है कि कुछ थोड़ा-सा परिवर्तन कर देने से पच्रसांद ली के 
नाटक रंगमंच पर अभिनय किये जा सकते हैं | हो, उतंनी 
शरासानी से नढीं, जितनी से कि एक नाटक किय्रा जाना 
चाहिए | एक तो उनकी भाषा काव्य एवं कल्पना के किंट्र 
एवं दुरूह जाल में इतनी जकड़ी ग्हती है कि साधारण 
जनता तो कया कुछ असाधारण जनता भी उदश्रांत 
होकर सिर खुजताने लगती दे | दूसरे उसी अतीत के 
प्पनुरूप श्रृंगार ओर अमभिनय-सामग्री एकत्रित करने ओर 
बही बातावरगा उपस्थित करने में काफ़ी घन की आवश्य- 
कता हैं---फिर यह काम किसी प्राचीन इतिहास के प्रकांड 
पंडित से ही सम्पन्न हो सकता दें-तत्कालीन वेशभूषा, 
रीति-रिवाज्, आचार-आचरणू, सामाजिक आर गाजनेतिक 
परिस्थितियों आदि का सानुरूप ( 2४८ ) चित्रण करने 
में एक बड़े भारी मस्तिष्क की आवश्यकता है। फिट 
प्र 


[ रंगमंच 
भारतीय जनता भी अपकसे प्राचीन इतिहास से उत्तनी सम्बद्ध 
( (.077₹0 € वे ) सहा ह ।'अतरक्त तेफिपघ्यस्य देशों की आर 
विशेषकर पाश्चात्य देशों की जनता अपने निजञ्न के 
अत्तीत से है | आय-सेस्काति की विहार-भूमि पर, अन्‍य 
संस्कृतियों के आगपन से; एक नवीन भाव-घारा दो चल 
पड़ी है. जो हमें अपने प्राचीन से बड़ी दूर ले भागी है । 
ड्त्त सभी विचारों ( 00मन्न॑वलाशांगणा$ ) से प्रसाद जी 
के नाटक आमिनीत नहीं हो सकते--वे एक आय-एंस्क्राति 
के प्रकाड पंडित की अपेचक्ता अनुभव करते हैँ । पंडित 
लक्ष्मीनारायण पिश्न ने इधर दो-तीन नाटक लिखे हैं, जो 
रंगमंच पर भी खेले जा चुके हैं । वास्तव में मिश्रजी 
के नाटक ध्यभिनय की सजीव भूमि के पल्लवित वृक्ष हैं | 
दूसरे दे हिल्दी के सामने नाटक के स्वरूप का नमूना भी 

प्रस्तुत करते हं--इसी रूपरेखा पर भारतीय नाटक बड़ी 


न्‍/ ध्म 


सफलता से चल सकते मेँ । इस कला में मिश्रज्नी संसार 
के सबभेष्ठ नाटककार इब्सनव ( [एछषथा ) से प्रभावित 

( शाणुआंए्टते ) मालूम होते हैं | 
जिस प्रकार कथा-साहित्य में उपन्यास के ऊपर कहानी 
का एकाघिकार होता ज्ञा रहा हैं; उस्तो प्रकार नाटक की 
ध्यात्मा भी "एकोर्की नाटक के एकाकोी दायरे मे संकचित 
ध्‌ 


था 


नीर-क्षीर ] 


होने लगी है | कहानी ओर एकॉकी नाटके की यहद्द प्रधा- 
नता हमारे वर्तमान जीवन की अत्यधिक (00ए2/८००१४१८०) 
संघ्पमयी परिस्थितियों के फलस्वरूप है । आज का 
जीवन इतना संघर्प-निगूढ़, इतना पदाथमेय ( 3 शाला 
ह5९० ) हो गया हे कि मानव को विश्राम के इने- 
गिने क्षण निकालना भी दूभर हो जाता है। 

स्राजकल्न विज्ञान का युग है---प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक 
कला में विज्ञान ने अपने स्वेच्छाचारपूर्ण परिवर्तन किये 
हैं । नाटक भी इससे वंचित नहीं रह सका ; ओर सचमुच 
में देग्या जाय तो इसने नाटक को तो पूरा निगल ही लिया 
है | भिन्नपट की उत्पत्ति विज्ञान की ही प्रसुति हे । आज 
सिन्नपट सभ्यता के प्रश्ठो पर एक गुख्य घटना हैं--- 
छाल उठाका मसंज्तिप्र बिविचन यहाँ आवश्यक प्रतीत 


* | 
हल ह# | 
हिन्दी -चित्रपट 


किल्‍दा सिजरवट दी क्या सराधि हम मो राभी. सारलीस 
भापषाझा के निनप्ट को जन्य कथा छाती प्राईम होती है । 
222 0 / 62% 604 बची का इराक आजीवन कोर उयापकता * ऋझात्र 
£ उतनी जीद्र तब प्रसारिशी प्रतनि चासतस में शक प्माश् 


न 


: [ रंग 
कोर चिस्तन का विषय हो गया है । चित्नान द्वारा- प्रचलि 
सम्यता के अंगों में चित्रपठ सत्रसे उल्लेखरनाय एवं मह्तत 
पूर्ण आग है । रेल, तार तथा अन्य वेज्ञानिक चमस्का 
के साथ चित्रपट भी, भारतवर्ष में आयां झोर अच. जनः 
के जीवन की देनिक वेस्तु हों गया है । 

चेंगला एवं मराठी चित्रपर्टा में कल्लात्मक विकास'च 
सुन्दर परिचय पाया जाता हे किल्तु बड़े हए का विपय 
कि हिन्दी-विन्पट कल्ना तथा संख्या दोनों में काफ़ो अ 
यद्े प्रतीत होते हैँ । यह वास्तव में हिन्दी के सुन्दर भवि/ 
का परिचायक है | हिन्दी-चित्रपट की यह प्रगति राष्ट्र 
जीवन में असलेक ल्लाभप्रद॒ काम कर सकती है | हिन्द 
प्रचार तंथा हिन्दी-संस्कार पर्याप्त रूप से अहिन्दी-प्रान्तों 
अपना अस्तित्व स्थापित कर सकते ह । 
: प्रत्येक चित्रपट में---चाहे वह किसी भी भाषा छा हो-- 
कहानी, अभिनय- संगीत, भाषा ओर उच्देश्य मुख्य # 
होते हैं । वास्तव में कहानी, अभिनय, संगीत और भा 


4, हे 


ही किसी चित्रपट के सर्जीव अंग दं“-- इनके साथ फ़ोः 
ग्राफ़ी, साद-उल्लेख एवं अ्रणो-क्रम भी आ जाते हैं; किः 

ष्क शा च्ठ है  ' द्देश्य ञ७ द 
इन सब प्रए्‌ 'सक हु. ज्ञा 5 च्टे रूप मे. प्रत्ये 
चित्रपट में अपना एकाधिकार अथवा सर्वाधिकार प्रदर्श 


ज्‌ 
श्र 


५५, 
> 


नोर-ज्ीर ] 


के भे५, 


६॥# 
ही संकेत पर कदाना, 


!/ 


करना प्रतीत होता हे | इस दद्देश्य र 
अभिनय आदि नृत्य किया करने हैं । 

दिन्दी-चित्रपट की ऋदानी पअनेक प्रकार की होती दे 
ओर वास्तव मे नव्चे प्रतिशत कहानियाँ तो डिन्द्री-कहानी- 


हि 


कला का उपह्ास करनेवाली ही होनी ८ । इन कद्ानिया 
की घटनाएँ तथा कथोपकेथन कभी-कर्मी तो इतने अस्वा- 


] 


भाविक तथा उपद्यासास्पद होने दूं कि किसी भी साधारपस्य 
बुद्धि रखनेवाले व्यक्ति को भी उनके देखने आर सुनने 


किन 


5 [..0.4या>'रां**-््पयँ वा, ब््‌ _अणकानक- का ग्सा हि चित्र अमब्जूला लक 
से लब्का ध्ाा सकती हँ | इसका कारणया 6 चिन्रपट के 


संचालकी आर दिरदर्शकी की अभिज्नना और इिन्द्री के 
प्रति उनकी उपेत्ञापूर्ण मनोब्त्ति । हिन्द्री-साहित्य क्या हेगए 
उसका मंडार कितने अमृल्य मोतियाँ से परिपृर्गो 8: 
इसका कभी वे स्वप्न में मी भूलकर विचार नहीं कर पाये 
| । थे कद्ठानी-लेखक एक नो कद्दानी-कन्ना के भूल सिद्धांतों 


हट 
कर ##*%९, २३ #२ आर श हा प लि हर न्‍ि 8 , 
से अनभिन्नष होने हैं आग बद्वि काइ छुछ निपुण भी दोनो 
. उनकी कहानी की आत्मा सं॑चालकों की अल्लान-बुद्धि पर 
५. कै... शी. मकर न कि फिल्म निन्य 
/ “अलिदान कर दी जानी ढ़ । प्रेमचन्द्रजी ने अम्त्ता-फ़िल्म में 
. कदानी प्रस्तुत की ओर सचमुच उनकी आन्मा रो पड़ी होगी 
. - सिवासदन -जेले उच्चकोटे के उपन्यास का चित्रन्पट 
०...  . | ० ए 4० 
_झारिहुसनों के नाम से जनता के सामने आया | सुदुशनज्ञो 


न 
ला 
७ जी 


अत 
+ 


[ रंगमंच 


फी - अनेक कहानियाँ का इसी प्रकार दुरुपयोग हुआ | 
इसमें दोप किसका है ? संचालक आओर दिग्दशंक की 
भू्खेता तो उपहासपूर्ण है ही; किन्तु ऊनता को मनोवृत्ति 
भी लज्ञा-जनक दे । ज़ब तक जनदा झपने अपमान का; 
अपनी भाषा के अपमान का, अपनी संस्कृति के अपमान 
का विचार न करेगी ओर खुले शब्दों में ऐसे चित्र-पढों 
का बहिप्फार मकर देंगी, तत्र॒ तक क्‍या गरज़ पड़ी ह 
सचालकों को कि वे आझपना इृष्टिकोण बदल । यह जनता 
की मनोद्ृुसि का दोप है । किन्तु जनता की मनोदृत्ति 
चसानेवाले जनता के कवि. जनता के लेखक आर जनता 
के साहित्य और संस्कृति के कर्णघार ही वो हूं 

अतः: सूलरूप में कर्तव्य पुकारता हैं हिन्दी-भाषा के 
रचनात्मक जेंत्र में काय कूम्नेबात्ता को. हिन्दी के 
झ्राचायों को तथा हिन्दी हिन्द आर हिन्द्र के जगा भ 
सम्मान वा उचार रयनव का के कि वे एल फ़िल्मों की 


है कट 
६२ «८२६ 8 ० न ४> ») +5 ज्घ छत इज हे: कक 
देखनव सता ५209 90 5 09% 2 कक 62: 2. / 


का जा है ग्‌ न्‍्ब 5 अनओ पड हे तप ०७ ् कक 
संशय 2 यह ही हिल कक तक को. अप जज पक 
ल्ख के 
नर न प्र पर ल््स्‍ नर जे >> 3 का चल अन्य हि 
उनव. २६२ केंद्र 5 भी दे ने इचपुला दे!' स्यम्प 
| हर 2७ कक जे ढ्त हि की मड 2) कनत 5 न 
हर मे ्‌/ ४३ एच क्ज दि. सन 9 "कं ८ ६ । | ] बज जि मं 
दे के ५ न] 222 दि ञ्;ु कक ७ हि ब्यतप पा हि 
परद इज अजरी 5 ५ 2२ मे ४ प् €्‌, १ पं ५ डैन ५५ * 
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मनन होता ही 
खास सांभा तक | 


कक 


वन की अभिव्यक्ति 
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नीर-च्तीर ] 


में कोई विशेष आअतर नहीं--दोनें ही अपने-अपने रू 
में, मानव-जीवन की परिपूर्णता में, सहायता देती हैं 
भावना ही जीवन नहीं है, कल्पना ही अस्तित्व नहीं है 
ओर उधर दूसरी ओर चिंतन ही जीवन नहीं है, कठो* 
सत्य ही सत्ता नहीं है। सम्पूर्ण रूप में भावना तथ 
चिन्तन का संयोजन, कल्पना तथ। सत्य का संश्लेपण--- 
जीवन के सजीव भूल हैं ओर इन दो अलग-अलग 
संयोजित तत्त्वों का नाम ही मानव-जीवन है । 

अभिष्यक्ति ही मानवपन है; आर खासकर भाषा के 
रध पर चलती व्यंजना तो मनुष्य एवं पश्ु के अंतर की 
विभेद-रेखा है । बिना अभिव्याक्ति की शक्कि के मनुप्य पशु 
है, ओर बिना भावभूकता के पशु मनुष्य है--यही मनुप्य- 
पशु का एक स्वाभाविक भेद है | मतलब यह नहीं कि 
पशु अपने भावा की कमी व्यक्त नहीं करता, या अआअमभि- 
व्याक्ति की शक्ति इसमें लत, कुछ भी नहीं है , किन्तु 
कहने का मुख्य साब यह दे कि प्रार्गी श्रपनी शक्ति की 
समतोलता मे सबकी शक्तियाँ का तौलता है--अपने 
ध्पा ताबिक गुणों की सिलि पर अन्य प्रागिर्योा के गुगां 
है टोन तथा ने होने का अनुप्तान लगा सीता हें श्यथवा 
कैसा दी कई प्रकृत कथन (६ ४लाताल, ) पास कर 


्.. «» 
शव की 


नीर-त्षीर ] 


के छोरं पर जाकर रुक जाती हैं। जर म-मृत्यु के बीच 
का यह एक लम्बा रास्ता ही हमारा जीवन है | प्राणी 
इंस रास्ते में यात्रा करने के लिए इस प्रथिवी पर आता 
है । वह चलता है और अपने पथ के दोनों ओर अनेक 
दृश्य देंखतां ह--ब्रीच में अनेक घटनाओं से गुज़रता है । 
ये घटनाँ: बिना किसी क्रम के, तारतम्य के, वेतरतीव 
आती हे, ओर वास्तव में अपने अकेल रूप में कोई 
परिपूर्ण आशय नहीं देवीं, कोई खास मीनिंग नहीं 
ध्वनित करतीं, एक खास निश्चित नतीजा नहीं निकालतीं । 
जब ये घटनाएँ इस प्रकार आवबद्ध करके एवं चुनकर 
रक्खी जाती हैं कि उनसे एक परिणाम-विशिष निकले 
अथवा उनका सम्बद्ध क्रम किसी निश्चित सीमा पर पहुँचे 
तो अभिप्राय रूप में एऊ पूर्णा इकाई बन ज्ञानी हैं--एक 
पूरा चित्र-सा सामने आ ज्ञाता है--ऐसा चित्र, जिसमें 
पहली गेग्वा से लेकर अंतिम गेग्बा नक सारी गेखाएँ एक 
ही सम्पूर्ण भाव को दर्शावे, एक ही सम्प्रति विचार 
(] 70 072550॥7 ) दे | ऐसे चित्र को ही कहानी कड़ते हैं । 

इस प्रकार यदि कहानी एक ही [0८0 ( विचार ) या 
“एक द्वी भाव ( [977८५४०० ) की श्रभिव्यक्ति का नाम 
'है, तो उपन्यास अनेक [0८४ आर अनेक भार्वों की एक 


६५] 
ड 


[ कहानी झोर उपन्यास 


सस्पू्ण अभिव्यक्ति हे | अर्थात्‌ यो कहना चाहिए कि चह 
एक भाव-संप्रह की कहानी है, ज्ञिसमें कहासो की भाँति कोई 
े 


निश्चित परिणाम होता है । जिस भोति कहानी फिसी 
जास दशा को ओर, किसी खास प्राप्ति के लिए किसी 


वकच 


भाजना-विशेष फो मूल में लेकर अलती हे, उपन्यास भी 
उसी भाँति एक निश्चित दिशा, एक निश्चित श्राप्ति तथा 
एक ्ताश्चत भावना को लेकर चल्षता हे | दोनों से चलस्‍े 
को दाष्टे से कोई विशेष झोतर नहीं; आर दोनों. का पथ 
भी एक ही ४--जीवन : के ही पध पर दोनों चल 
स्पष्ट रूप से दोनों का साम्य या अलास्प दोनों का 
सम्ब्ध था विच्छेद इसी भाँति है। जिस भाँति एक लहर 
झोर एक नदी का होता है | लददर में नद्ठी है आर नही 
में लहर है । नही सागर को ओर बहती है. लहर भ॑ 
सागर की झोर बदती ह--दोनों का एक पथ हैं, एच: 
ध्येय है: एच्द गति पट | जदर ध्यपने गा यूगा है. ध्प्प्से मे 
झपनी है । नदी भी अपने में पृण हूं. अपने में झपनी 


ब। ऋऑ* ल्‍्दे 


० ििक ह्नगय हज हु लि नपै नो बज एस ५ 


बिक] 


$)ै | 


अन्य 


2॥/ 
2] 


हे 


्र 


री शक ्च्क्त उन्‍न्‍सपन, आकर त् स्पे #- अं... “जून ट्रो्‌  पई छः कर है| 

हाल कट्ानी हार उपन्यास छा हैं। दोनों ऋपनो-प्मपर्य 
पद पूमा का टि के न्प 5 5 

विभिन्न सत्ता में पूणा एँं अपसोनझप्तो कझदस्या में, रति 


5 का 


३५ 9 
। 4 आर: कफ क्या पक 
में सवच्सर हू गानों मे थाई प्रानदन्‍जीवन की एफ 


मीर-क्षीर ] 


झलक है, एक ही दृष्टि-विन्दु का . स्नेप .( 577 ) है; 
तो उपन्यास में मानव-जीचन की एक सम्पूर्ण -तंसवीर, एक 
सम्पूर्ण प्रकाश-रेखा--मानों कह्दानी जविन के चन्द्रमा की. 
एक किरण हो ओर उपन्यास जीवन-चन्द्र की. सम्पूर्ण 
किरणों का एक किरण-जाल--एक . किरण में चन्द्रमा है 
ओर सम्पूर्ण किरण-जाल में भी चन्द्रमा है---भीवन का 
चन्द्रमा दोनां में है | अत: हम देखते हैँ कि कहानी: आर 
उपन्यास में केचल विस्तार का ही अन्तर नहीं, -चरन्‌ मूल 
सत्त्वत का भी विशेष अतर है । एक जाविन- का .पू्णा.चिन्न 
है; दूसरी जीवन की केवल एक अवंस्थो की एकात्म: 
तसवीर | किन्तु भूलकर भी दोनों का विहार-स्थल. जीवन 
से परे नहीं हैं; जीवन की भूमि पर ही दोनों का विकास 
है तथा जीवन की भूमि पर ही दोनों का विनाश. भी ४ 
दोनों जीवन की ही वस्नुएँ हैँ । ज्षीचन से अलग की तटस्थ 
दर्शिकाएँ ( 070०८७५ ) नहीं । 2 

आजकल कहानियों की बाह-सी आरा गई है--किसी 
भी प्रकाशक की दृकान में, किसी भी पुरुतकाज्य की 
अल्मारियां मं, हीलर के किसी भी स्टाल में जहाँ देखें 
वहीं कहानी ओर उपन्यास की भरमार हे | सचमुच में 


कहानी ओर उपन्यास ही आजकल की दुनिया का प्रधान 


>शी 
%) है१ 


नीर-क्षीर ॥ 


हों, तो टिट्वियों के दल की भाँति हमारे समय पर ओर 
परोक्ष रूप से साहित्य पर इन छोटी-मोटी कथाओं: का 
आक्रमण क्यों ? प्रश्न पर विचार करने से सबसे पहढलें 
हमारे सामने मानव-स्त्रभात्र का मूल तत्त्व आता है । 
जीवन के संघर्ष से ऊबकर मनुप्य की स्वाभाविक रूप 
से यह इच्छा होती दे कि मनोरंजन के ह शातःस्पृ्श से 
अपने श्रांत-क्लांत शरीर को छुछ विश्वास दे--दोनेक 
जीवन की उल्लकर्नों को सुल्काते-सुलमाते वह घबरा-सा. 
जाता है; एक शआआक्रांत-भार से वोमिल हो जाता है-। ऐसे 
मेल 
समय में वह किसी ऐसी स्थिति में डूबना चाहता हे). 
जिसमें बह अपनी सम्पू्ण अप-श्रांति को कम-से-क्म 
कण भर के लिए भून जाय, क्षण भर के लिए वह इस 
कठोर यथाथ की दुनिया से उठकर ऐसी दुनिया में पढुँच 
जाय जहाँ चाद उस दुनिया की पीड़ा हो--बेदना हो, पर. 
कम-से-कम इस हुए जगन्‌ की समस्याएँ एवं अपने से 
सम्बन्ध रखनेवाल) वहीं बातें तो न हों । ऐसी स्थिति 
प्रयान करनेवाला सबसे सरल साधन है कहानी या 
उपन्यास | कहानी ओर उपन्यास दोनों ही इस बस्थु- 
जगत्‌ की सरल-से-सरन्न एवं सुन्नभ-सेन्‍्सुलम व्यंजनाएँ हैं 


ओर मनोरंजन के तत्व की तो जितनी आधिकता इनमें 


क्ण्क 
कि न्क 


>> )% 


कद श्े 


[ कहानी ओर उपन्यास 


है; उतनी साहित्य के किलो आर आग में नहीं | अब प्रश्न 
यह हो सकता है कि क्‍या सनोरंजन ही साहित्य का 
मुख्य ध्येय है ? उत्तर में कहा जा सकता है कि नहीं; 
झौर बाल्तव में कइानी का मूल उद्देश्य भी मनोरंजन 


नहीं। मनोरंजन से मेरा मतलब से गोप की ऐसी सॉस से 


है, जो जीव के संधर्षाद्तत सत्य को अविरण से हटाकर 


हमोरे नवीन उत्साह एं नवान सफूति के मे ए हमारे 
शाम 8 आ ३ ते यूट लिए 
मत लावे--हमारे जीवन के देशेत के अ्टृत-प८ को 


दि 


प्स्ज् चक्कर च्चांत ३ 5 २००३० ०० हर 3 
ध्टेज्षकर वात शरीर की नसत्स मे साव द । यहीो 
मनोरंञ कि त्थ र्ऊस १ हि के सेल का 
नोर॑जन साहित्य का मनोरंजन हंएताश के खेल क 
या श्रिज्ञ की बार्ज, का उथला ६ ॥ण६० 5890(9079 ) 
भर >> >> भेरे क््ड बक श्तो 3. 
या खोखला सनी सह! | सेरे धिचार सम यहेँ साखला 
मनोरंजन कानों को उद्श्च नहीं. घरन्‌ में कामना करता 
कुछ कूल हा ः >्क कु स्ट गे नस्ल ७. + | 
हूं के फेहेने। प्रधवा उपन्यास में चसतुत: सनाइज्ञन का 
वह छान न हा] न दच्िलदकाी सरदया4रा] मल सावन 2] दान 
अलग, आग, का आज है। . मिसी लहरलदर मे सत्य 
, है।. हो हमें प्रकाश से. एक पु्नीन प्रकेतच मे 


मी झछास्३ । हुमा मसनागजन, तत्त्व के! म्र्ख्यलाी शव 


| 5 


नीर-ज्ञीर ।| ह 


का युग है | विज्ञान के विकास ने हमारे जीवन में यथात् 
का वह ठोस तत्त्व मिश्रित कर दिया हं। जो आवश्यकता 


कि. 


आप २ हा. ० ल्‍ न 
से आधेक हमारे दतविक स्वानंत््य म॑ कभी-कभी ठो वादा 


5 0. कप ७. ०» हूँ ४. 
डाल॑न लगता हें | यथाथे के इस गतादन के “ससग स 


न] 


हमारा जीवन माँ भावना की सक्षम एवं कोमल: भूमि से 
हटकर तकना ( पि८४६०ा ) की स्थूज्न भूमि पर आ गाया 
हैं। संज्षेप में दम यह कह सकते दें कि हमारा जीवन 
20०४८ ( प्रोयेंटिक ) की अपेचज्ता अधिक 72-050 (प्रो जेक ) 


हो गया दें | अतः यह स्वामाविक्र हे कि भावनामृनक 


श्र 
साहित्य की अपेज्ञा इस युग में तकनामृलक साहित्य 
को ही प्रधानता भिल्ते | वर्तमान थरग मेँ कद्दानी आर 
उपन्यास के साहित्य की वहतलना का एक प्रघ्रान कारगा 
यह भी है ; किन्तु सत्रसे बढ़ा कांग्गा ढ कहानी एवं 
उपन्यास की आकपक कला (३ ६६/४८७३४-४ +९९॥77६ ०९) ] 
कृददानी एवं उपन्यास की 'टेक्तीकी इसनी आधिक परियोों 
एवं सफल ब्यंज्वक हो गई हे कि अन्य साहित्यांग बहा 
तक नहीं पहेँच सके । 

वबनमान काल में कहानियां ओर उपन्यासी की इस 
आ्राविकता से यह श्रम न होना चाहिए क्रि कहानी आदट 
डपसन्यांस इसी काल की चीजे ढं अथवा इसी काजल में 


5५ 


[ कहानी श्योर उपन्यास 


इनका, जन्म हुआ हे या केवल हमारे साहित्य की या 
विशद्‌ रूप से हमारे ही देश, की ये सम्पत्ति हैं। प्रध्ची 
के जन्म से लेकर आज तक सभबंदा कहानी की धारा 
अचक्षुरण रही है । इसकी उत्पत्ति बताना तो साप्टे की, था 
ते आर पुरुष की, उत्पत्ति बताना है | साप्टि की उत्पत्ति 
के भूल में ही कहानी को प्राण, उसकी आत्मा है । सूट्रि 
ही एक साकार-सचित्र कहानी है ओर साप्टे का उत्पादक 
भी कुछ ओर नहीं, सिफ़ एक रहस्यमयी कहानी हे | 

। ध्यनेक लोगों की घारणा है; आर अपना घारणा में 
वे इतने हठी एवं दृढ़ भी हैं कि कभी-कभी तो अपने कान 


रा 
/ पर >> 


>ब्र्हू ७ # कप पी 5 णा यह 
आर शआ्यखे भी बन्द कर लेते हैं। उनकी घारणा यह हे 


मारताय साहित्य में थे हाँ नहीं. उम्तव में इनका विरध 


करना एक उ्यथ को इन एछउे झआाउइणल शअदतयग3 संबय का 
| अंक ४ >जकर हा. चर है कय हि वितीि की बल न्‍े 
हातने दा मालूम पहनी है चगे >» सगञण बाद म्रय- 


जेस-प्रंथ पुराण. रामायणा मन ॥ ४३5 आऋआद नह३ ह 
कदहानों श्थार उपन्यास के खछापन-इा एन रूप ' 2 
इस महानुभावा का उनमे योग्पाय 7. व ३४७ एव 
मेटर ६ भिसा।लः ) नहीं मिल्लता है. साल 3 आननए 
5६९ 
थीं 


3] 
४४३ 


< 
ल्साक 


नीर-क्षीर | 


है। कि भारत थी गोरप नहीं है--जवोई आशय की 
गाते नहीं थरि ने होंगे शायर या भी कहें | कि भारत 
धासी मनुष्य नहीं 9 करोकि उसका रस सोरपीय मसुदशां 
को तरह का नर # । 

पहांगी घ्योर उपस्यास की बर्समाग झपरेखा राष्ह्री सोनी 


न्का 
जन 


के गश फी देस & ; झोर पूर संगोग के साथ पढे के 
सत्र प्रगत्नकारों को छोड़कर यहा कहने में कोई आपत्ति 
नहीं हो सकती कि हिन्दी मे आधुनिक कथा का प्राटुर्भाव 
आओदेवकीनंदन सात्री के उपन्याक्लेखन से ही हुआ है | 
उनका “घन्द्रकान्ता उपन्यास आज भी सका पाठकों .. 
को उसी प्रकार आत्म-विभोर का देता है । प्रचार की 
हष्ठटि से ले गोस्वामीजी की गामायगा के परचा। उसी 
का स्थान आता ८ । उनके सभी उपन्यास जासूनी, ऐयारी 
की सामग्री से परिपूर्गा हैं ओर इसोलिए श्राज्कनन उनके 
ऊपर लोग 'अ्रमम्भबता का दॉपारापया भी करने हैं; 
किन्तु यह उनकी भ्रांति है | हम उनके आशेप का उत्तर 
स्व० सत्नीनी के ही शठ्दा मं देते 6--कान-सी ब्रात 
हा सकती है ओर कोन नदीं दो सकती, इसका विचार 


: प्रत्येक पुरुष की योग्यता ओर देशकाल-पात्र से सम्बन्ध 
“- रखता है । दूसरे उनके उपन्यास-लेखन का उद्देश भी 


बर 


[ दहानी घध्योर उपन्यास 


कुछ शोर ही था | उस समय हिन्दी-पाठक किसने थे 
भें भी. तो उनमे से किनने जानते थे कि कन्नात्म 
उपन्यास किस चिड़िया का साम हे ! उस समय तो इस 
बात की आवश्यकता था कि दिन्द्ीयाला को पहने को 
घोर झ्ाभिरुचि बढ़ाने ध्योर हिन्दी को घोर लोगों का 
ध्यान ध्यारकृष्र करे । यह झ्ादवश्यकता रोचकता के नत्त्त के 
समादेश से ही हो सकती हुं--खजन्नीन्नी ने इसी का 
सेस्मिश्रण अपने उपन्यासों में किया | छुनूहल: मनोरंजन तथा 
चहल्ाव के हृष्टिकोश से दो दे बडी सफलता के साथ स्काट 
( 900०४ ) एच ह्य मा ( ]) पराशड ) के समक्त प्रतीव होते 
। घोर 'हय मां तथा 'रुकाट को कितने सम्मान के 
हमारे पाठक एच जह्यात्नोचक पदलसे हुं ! कछिन्व अपने 
घर के स्काट पर अपने श्राता ड्यूमा पर केसी उपेत्न 


द्ः 2 2 2! ष्स्योषि छ्ड़ ये ३3. 47... कक के 
स्‍ेदत छू - स्या दर प्ब्छ सारगतार ह् की .. हा. ना 


2! 
मर 


'चन्द्रकान्ता को अपील इननी व्यापक हुई कि हिन्द नो 
हल. 3 व ते किक #*, | ह 


पढने के लिए हिन्दा सोंख्ा। जनना की ज्ञागनि के साध- 
सता ह 
साथ एक झ्थार महत्त्पूना क्ाय अआंखत्रीजनी की स्ाहित्य- 


च हि. न य है] आन हे 
इपासना से डसा--बढ़ है उपन्यास एवं कहानी की भाषा 
च्कां निश्चय | जह्षस्क् 


कप 


पथ पर ही झह्याज़्कल हमारे 


कब 
बच आथ 


नौर-क्षीर | . 


०४४ 


“पर प 


उपस्यासकांर एवं कंहानी-लेखक चल “रहें हैँ आर इसी 
राज-माग का. अंबर्लचन प्रेमचन्द्रजी ने भी द्वै-। 
भाषा-निशायक के :स्वरूप * में -स्व० खत्रीनी «का महतत्त्त 
ओर भी वेढ़ जाता दे, जब कि हम महात्मा गांधी तक 
के भुद्द से सुनते हैं--- सचन्द्रकान्ता की भाषा बड़ी आसानी 
आदर्श राष्ट्रभाषा हो सकती है | 


ढ 


7 कह 


] विक 


खत्नीजी की इस जाग्रति एवं मनोरंजन के पदचात 
मानो जेसे कथा-साहित्य का द्वीर खुनन-सा गया | श्री- 
माधवप्रसाद मिश्र, गिरिज्ाकुमार घोष तथा श्रीकिशोरीलान 
गोस्वामी आदि लेखकों ने अनेक मनोरंञजक, शिकज्ञाप्रद 
एवं कुनूहलव घक कहानिया आर उपन्यास लिखे | ये सत्र 
कृतियाँ, जो कि इन लेसका की लेग्नी से प्रसूत हुई; 
बर्तमान चरित्र-चित्रग तथा जीवन-दर्शन के कलात्मक तर्वा 
से मानो परचित ही नहीं थीं, बरन्‌ उपदेश तथा शुभ" 
अशुभ कर्मा का परिगाम-प्रदर्शन करना ही इनका मुख्य 
उद्रेश हुआ करता था ै हाँ, श्रीधिरिज्नाऊ्मार घोष की 
कुछ कहानियाँ मे कना का अच्छा आभास मिलता है । 
आर तो झाविकांश कद़ानियाँ एवं उपन्यास केवल घटनाओं 
के दी ऋदीन आर अथद्वीन विस्वत जान हुआ करते 
, थे ।.दिन्दी-साडित्य में आवुनिक प्रगाली की कहानियों 


& ४ 


[ कहानी ओर उपन्यास 


एवं -उपस्यार्सा के चीज् ओविश्वस्मरताथ फोशिक, चतुर- 
सेन : शांखी, ज्वालादत शर्मा ओर एं० चन्द्रधर शममो 
गुलेरी की कथा-साधनां- में प्राप्त होते हैँ । स्व० जयशंकर- 
प्रसाउज्ञी ने थी इसी काल में अपनी कुछ कहानियाँ 
प्रकाशित, करवाई : थीं. । कोशिकन्नी. की कहानेयों का 
संपद. चित्रशाला के नाम से प्रकाशित हो- चुका है। 
इसमें उत्तकी सभी प्रकार की कहानियाँ संकलित हैं--- 


है.“ के 


कि-तु मुझे ताइ ओर 'स्म्ाति -नामक कहानेया विशेष 
नोरं 
जि] 


श्य 


फ्फ ७९. #.. है कु 
च्दू 


जनक एबं कन्लातस्मक लगा ! यो तो काशकज्ञु कृ 


कब शक कच्‌ 


सभी कहानियों किसी ध्येय-विशेष को लक्ष्य करके चलती 


ल्न् 


हैं; किन्तु इस उद्देश्य-निर्माण के प्रयत्न में स्द्रभावत: कला 

के हि  अई बे कक 
की प्रकाश-रेखा भी चमक ज्ठनी ६ । अपनी साधना में 
वे घटनाएँ एवं पात्र लेने में तो चनमान यथाथवादी 


प्रयाय ( ५०४० ब्या0 ) को भोति ही साधारणा- 


) 


न्््जि 


सं 
सेन्‍्साघारणा वातावग्ण को हो खेज करने ६ - किल्म 
कर 


बन. » हट के न... #- हि. | शा बज 
दित्रण में वे इस गर्याहतस्टक, साटे स्यक्ष से पाया व 
नह द्य 2 हे े का ५ 
ब्याकेत्च का वर्केाल सहा के! पान. जसा व प्मक्‍त। 
ल्‍ 93. हर है 8 न का 
यधायवःदा खसप्र ये के नव! रे | मस्तल! हक 


हर 


अवतरसन शा भा को कहानियों परिमाण हे 


ह डक ह गा ऊ_ आग, 
फ्री बार सेभा भिखका से बाज़ा मार छल ज्ञावा £ 


५ हे 


प य ८ नह 
नौर-च्ञीर | 


किन्तु कल्नात्मछता की दृट्टि से उनमें एक परिमिंत 
सफन्नता क्रे द्वी दर्शन होते दें. । ऐसा मालूम होता ई 
कि उसकी अनेक कहानियाँ लिखने के लिए ही खिसी 
गई दो | किन्तु भेखा ओंजस्वी एवं भाव-ह्यमक गये 
खा्रीनी लिख यात्रे दें चेंसा बहुत कम लेखक लिन 


हब 


सके दे | अपनी कहानियाँ की अपेज्ना उन्दोंने अपने 


उपन्यासों में ही अपनी प्रतिमा का विश्वेप आमास दिया 
है | इनकी अमर अमिलाया ओर द्वदय की प्यास 
ह् बा [आन का कप, * रीी..4 
हिन्दी के उपन्यास-सादत्य का दो उल्हखनाय हाॉर्ठेत्रा 
५ आकी अंक क्‍ दा प बज हा 


है । दोनों में शास्त्री्ी के फल्शाकतट प्यंट्फ ६ बया 


१४४ 
>५ 


वादी दबृष्टिकोंगा ) का पात्रों के पर अच्छा 


| 


दब 


बी पु [2 


प्रकाश पहना है | कोशिकर्ता ने भी मॉन्नामक एक 


के. 


बढ़ान्सा उपन्यास लिखा ८४; किन्तु शास्त्रीजन्नी कानसा 
चरित्र-चित्रगा उनकी तूलिका से नहीं आअंकित हों सका / 
हो, कथोपकथन में कॉशिकन्नी अबन्‍्य शास्त्रोन्नी से विशेष 
दक्ष दें । 


पर ज्वारादनल आमा को कहानियाँ सर मसम्रात् की 


रूड़ियाँ का लकर चली नं झोर शआयसमाजी दषप्टिकोगा 


[ कहाती आर उपन्यास 


पूताका कु लक की के च्ब्का 8 मर + क्र ५०७ काश च्् र्फ़ 
केलाकार की निलिप्तनता से बिमुख होकर एक समाज-सुधारक 
अमयान शुक का लक लकहे>. जे हट ३ कै 

का है। रूप घारगा कर हलंते है  शुक्तर 


गुलेरार्जा का जीवन-काल 

घोड़ा ही रहा अर वे शायद तीन-चार कहानियाँ हीं 

लिख सके ; किन्तु उनकी एक मणि उनके कलाकार-स्वरूप 

को हिन्दी-साहित्य में चिरकाल तक ज्योतित रक््खेगोौ-- 
हर 


वह सणे हैं उस्ले कहा था । कहाती-कला के सर्भी 
० कक शी 
फ््त्त्वा 


प्रसाद जी हमारे साहित्य के एक महान कल्लाकार थे । 
किन्तु झौर सच-चुछ होने से प्रथम थे एक कवि हैं । 
अक- ०३ “नमक ६ बिक 
ज्च्च्च्ता चते ४ 


लेखन वे श॒ का ही संश्लिप्र चित्रण कर पाई को 
स्थक्ति का नहीं | दुसरे, भाषा भी उपन्यास के उपयुक्त 


3 < 


नीर-क्तीर ] ' 


वतमान्र से अंखिं मूँदकर राच-दिन अतीत के घुँधले से 
तहख़ाने में ही रहते थे। हाँ, चाहे -जो हो; किंन्तु प्रसादजी 
की कहानियों. का एक- अपना अलग ही स्कूल है ! 
विनोदर्शकरजी * व्यास और राधिकारमणर्सिहेजी प्रसाद 
स्कूल के ही अनुगामी' कद्ानी-लेखक हैं | भावना की दृष्टि 
से प्रसादजी करुणा के ' कलाकार हैं| उनंकी सभी प्रकार 
की कृतियाँ में करुंणा के तत्व की जो सजीव-साकारता 


मिलती है, वह उनके अपनी ची 


से अतीत के गर्भ की चीज़ हैं | ऐसा प्रत्तीत होता हे कि 
वें 


चीज़ हे और कोई भी 
लेखक इस ज्षेत्र में प्रसादनी के समीप नहीं पहुंचे 
पाया हे । की 

कृथा|-साहित्य की शेतज्ी एवं आत्मा की इसी अनिश्चित 
घूमिलता में एक महत्त्वपूर्ण घटना हुई, जिससे हिन्द्री-गद् 
का शध्यॉंगन जगमगा उठा । यह घटना थी प्रेमचन्द्रजी का 
हिन्दी-साहित्य में अवतरणा | प्रेमचन्द्गी का बरास्तविक नाम 
धनपतगाय था । पदले व उदू में ही कहानियाँ लिखा करते 
थे । उदू भ॑ उनका उपनाम “नवाब राय' था। किन्तु हिन्दी के 
सोमाग्य से उनकी लेखनी हिन्दी की ओर प्रत्नत्त हुई-- 
5 कथा-साहित्य की सुरसरि वह चल्नी | इस अबनग्ण-काल 
.. में लेकर अपने असामयिक् मरणु-कात्न तक प्रेमचन्द्रजी 


प्र 





८.» ॥॒ 
[ कहानी आर उपन्यास: 


३, क्र 


बहुमूल्य सम्पत्ति है | चह किसी भी श्रेष्ठ पाश्चा 
उपस्यास के समध्र रक्खा ज्ञा सकता है| यद्यापि उसको 


के 


बक ग्राइंड' ( एछ्ल्‍्प्शाणगापे ) पाश्चात्य कया क 


अनुभूति का परिणाम है ; किन्तु भा सेस्कृति की 
आत्मा को उसमें प्रतिष्ठित करके उन्होंने दिखला दिया है 
कि मॉलिकता की परिभाण क्या होती है १ इधर ध्र्भ 
इनका तीस वर्ष वामक उपन्यास हापा है. जो यधाथवाद 
का एक प्रमुख तष्॒शा वाहक ) हे । वर्माजी ने इसमें 

बन की सहजशील वाह्म प्रद्त्तियों का ही चित्रण किया 
कहानियां भी लिखो करते हैं । 
इ्टाज्लमेंट उनकी नवांन काहानयां का सम्रह हू | वर्मा ग 


की कहानियों में जीवन की विविधता ही दिशेष मिलती 
बिके, 


है, गंभीरता नहीं । दिचारों की बाढ़ सेयमन से होड़ लेती हे । 


७9.४ 


सवधुव॒क कहानी-लेखकों में अज्लेयजोा को विशेष 


बज 


ै 
4॥/ 





ं 


०. 


सफलता मिली हैं | यदि उनको हम वतमान कहानी 


लेखकों भे सवश्लेष्ठ कंहात 
| होगा | जीदन के सधप कं अपेच्ता हृदय का संघर्ष ही 

उनकी कहानी की भूले दिपय है । जनकी क्ाज्यात्मक 

भावकता झतर पतन सूदम तरपाभ्‌ ी 

क्र देती छू 


> 35॥ 
4/ 
क्र 
० 
९ 
/2 
2॥ : 
४ 
4४३ 
५ 
९2| 
| 
/# 4 | 


नीर-च्ञीर | 


सवयुवक पहाड़ी जी ने मितनी शीघ्रता से कहानी 
साहित्य में अपना नाम जमा लिया, उसे देखकर पाश्य्य 
होता है | उनकी कहानियां में $फ़्जलाइल-टाॉटाश॥। 
की जा आभा रहती है, बढ़ दिन्दी में और कहीं नहीं 
दिखाई देती ; किन्तु पहाड़ी जी की भाषा कभी कमी 
अस्वाभाविक रूप से प्रांतीय हो जाती है । 
फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता हे कि उनके 
उपन्यास मनोवबज्ञानिक विश्लेषण तथा सुरुचिपूणा स्वाभा: 
विकता एवं वास्तविकता में अपने ढंग के अनोखे है 
उनके पात्र केवल कल्पना के पाले पुत ने न हों कर दाइ-मास: 
युक्त प्राणी दें । वे आदशवाद की ओट में सदृदयता के 
संब॒ल से कभी भी जीवन के जटेल संघर्ष से दूर नहीं 


९ 
भय 


नके उपन्यासा को पद्कर मालूम होता दे कि 


) 


५५ 


भागते | 
उन्हाने जीवन के केवन्न प्रकाशमय पहलू का ही अल्ुभव 
अथवा चित्रण नहीं किया, वग्न्‌ मीवन-ज्ञाल के निदारण: 
न घ की: कक, | /् कप विकी हुँष४ 
अ्रघधकार मे पठकर भां अपना प्रानभा का प्रकाश विकाण 


| न्‍ो. 


किया है | यही कारण है कि उनके उपन्यासों में दम 


हर 


जीवन का गाग-विरगागमय स्वांगीगा चित्रण पाने 


[4 


वें जीवन के उल्लास से उदासीन नहीं, विपाद से विच 
नम बह 
हब री 


| 


नहीं, दोनों के सुख-सामब्जस्य के अधिनावबक 


[ कहानी झोर उपस्यास 


'यथार्थवाद और आदशवाद« दोनों का क्षेत्र सामाजिक 


होते हुए भी दोनों की निवासभूमि झलग-घलग हे । 
आदशचाद यदि विवेक-मूलक होकर अपने ध्यभीए का 
प्रतिपादन करता है, तो यथा्थबाद भाव-मूलक होकर । 
आदर्शवाद्‌ यदि व्यक्तियों के समूह-द्वारा अमसर होता हे, 
तो यधार्थवाद ज्यक्ति विशेष के मनोभावों द्वारा ; ओर 
व्यक्ति विशेष की हार्दिक समस्या ही सम्पूर्ण सामाजिक 
समस्या की इकाई है, यथा सिन्धु के जिए बिन्दु । 
धपयुक्त दोनों चृष्टिकोणों का; अनुभूति की सचाई के साथ, 
रासायनिक सम्मिश्रण जोशीओी के उपस्यासों की अनुपस 
विशेषता है । उन्होंने बड़ी सुंदरता आर सतकंता से अप्रिय 
तथा प्रिय सत्य दोनों की घआत्मानुभूाते अभिव्यक्ति की 


च्भ्या दे; का कक फ्ार कि उसका 
एक-एक ऋण के कलाकार हं | उनक 


3 
2 
4 
44 
| ! 
मि। 


हि शी 


उपस्यास-सा हित्य विश्व-उपन्यास-सादहित्य के सामने भी 
स ६ न श्र धर नया 45 की 
सम्मानमीय हैँ सा. ऐसा मेरा विश्वास है | झोशीजा-ऐसे 


ल्लञाकार सलार में सेपव दर से समझे गाय हैं। छआरसनु, 


नीर-च्तीर ). 


हट हब ' ते हक ०: 
भी कर सकेगा $ सम्भवत: बह दिन शीत्र आने 
वाला हे | 

श्रीचन्द्रगुप्र विद्यालंकार ने भी अनेक कहानियों लिखी 


कऋष्ि # 


हैं; ओर वे हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं में एक बड़े पअगरतसे से. 


| 0 ०८ ॥#. लक धन, | ट 


लिखत चनल्नच आ रह हद्व 
कहानियों भी पाश्चात्य-अध्ययन से अनुभूत हुई प्रतात 
होती हैं | उनमें व्यक्तित्व-विकास की एक खास अपनी 
विशेषता हे | 

इन नवयुवकों के ही वीच दो * 
लेखक एवं उपन्यास-प्रगोता व 
प्रतिष्ठित हैं--पहले दें श्रीत्ु॒दर्शनजी ओर दूसरे श्रीइलाचन्द्र 


मी 4] |49.] कप, 


जोशी | सुदशनजी हिन्दी के दूसरे 


7“ 


कहानियों अनुभूति एवं भावना लकुनन प्रेमचन्द्रजी का 


|] 


हा भाति हं | कनन्‍्तु उनमे एक पत्नात्त 


जी 


विशेष कुछ खटकने- 
वाली लगती द्े---बद्द है उनकी कुछ-ऊुछ उपदेश देंते हुए 
चलने की प्रणाली | इस उ्पदेश-पद्धति से कला का स्वरूप 


किक [ 4 /् ही ध््ु 3८ 
यौण हो जाता हे । किन्तु उनकी-सी भाव-व्येज्ञक शेली 


4 


हिन्दी की अन्यतम चीज़ द--ऐसी अभिव्यक्ति हिन्दी 


बिक 


में श्रभी तक तो नहीं के बगावर हे । श्रीनोशीजी 
कु 


कहानियाँ अपनी एक विशेष घारा लेकर चल्लनी हूँ | उनक 
पछ 


[ कहानी झोर उपन्यास 


फहानियों में मततोभावों का सूचमतस तरंगामिधात एवं 


२ 


पत्ते जे मूल सच्चा अलकनन के शट० घ्शा 45 अ्क हि 3; किक ए्क्त 
'पत सा मूल तत्त्ता का नरलपरा हिन्दी मे अपत्ता एक्त 


४/[ 


अलग ही विशेषता रखता हे--आझर यदि सच पूछा ज्ञाय 
4 के छः के. | रच 
जब्त एवं अतसस्‍्तल के भाव-प्रतिसावों का तुमुल संघ 


हेन्‍्शी के कहानी-साहित्य में ज्ञोशीजी की देन हे । 


कोशीज्ञी क्वा यह प्रयन्ल झमभिनंद्तीय हे | चहुत पहले 
विश्वमिन्न तथा साधरी में जोधीजी के धारावाहिक उपन्यास 


लिकले थे-जिनम सफल उपन्यास के सभी रुत्त्द 


| 


4 
पिचयमात थे ; फिसतु उन पर अधिक विचार उनके प्रकाशन 
बे .... 5 5 का] 
# चघाद हा हा सकता हू । 
िरतानननकन कलाकार ५ [कप ० पक हू 3 + धर स्ये 6१? 
इन कलाकारों के खातिरिक्त हिन्दों में अस्य विश्षेष्ट 


क््चा पका मम्मे कमर रे रकम श्र क्् जम मर अ छह + 23८ ५ कक 
फकधा- कलाकार काफ़ा बड़ा सादाद में है सबश्ञा उम्र 
चवाचस्पा 4 साकार कम्पान्क गद ् मच ] 
+चरूप 4५ पाठक, सं सादे व ज्रपेया, पनरात्ा 
न्जयाताएत हे का के समय न बा न < 
प्पभचरणा अत, अरुके . मोहनल्वान्त नेहरू, भारताय : 


दुरूरकशर था आदर 


मजाक बस आस अुन्ममका दि चकनम्णयकत का | कक कक का का 
$ १ व्च्तज्ञा है 8 | मर्द 4 श्य इुप £. द्वे 


उञ्ग्न ज्ञ' हिन्द्र साहित्य में एच्ट उल्कापान का भाव 
खाकर लेपजेस हो गये हैं । रिल्ॉजछ3 का सथा 
सचवित्र स्वरूप अम्ज्ञो को छूतियां में मिल्नना है. बह किस 
भा पाइचत्य यधायदादों (५ (पा ))७) | कधकार नय 


स्ड 


नीर-क्षीर ] 


कम नहीं । निराला जी ने कहानियाँ के अतिरिक्त 


9 का [4 है हि. 


उपन्यास भी लिखे हैँ । उनका अप्सरा हिन्द्री की एक 


च्ब्दु कर | 4० पक 


ओेप्ठ कथानकृाति है | बातावरण का प्रपनी विशेषता से 
चित्रण निराला जी की अपनी विशेषता है | 
एक बड़े हप की बात हँ कि हमारे महिला-समाजञ 
ही की) । 


भा कथा-साहत्य मं एक बढ़ा जान का प्रात का ६ 
इधर कुछ वया से हिन्दी मे महिलाओ की काफ़ा एसी 


[. 


तादाद हाँ गई हैँ, जिनका लेग्चनां से [हिन्दा के कथा-साहत्य 


की काफ़ी पूर्ति हुई हे | ओऔमती शिवरारनदिवी नें 
अपने पति ( प्रमचन्द्रणी ) की प्रेग्गा से हिन्दी म॑ 


मे 


काफ़ी अच्छी कहानियाँ लिखीं । सुभद्राकृमारीजी चहान 
ने इसी काल में स्त्रियों के अन्याचार्गों के विरुद्ध आंदोलन 
करनेवाली अनेक कहानियों लिसीं ! उन्‍्मादिनी नाम 
का उनका कहानी-सरंग्रह भी प्रकाशित हो चुका है | श्रीमती 
नेज्रानी पाठक) शआरीमनी उपादेबी मिन्रा, कमलाडेवी चाॉधरी: 
होमवतीजी एवं सत्यवर्तोी मलिक झअदि इस युग की 
प्रधान कहानी-लग्बिकाएँ हैं । इनमें श्रीमनी कमलादेंवां 
चौधरी को स्त्री-लग्विका् मं स्वश्ष्ठ कहानी-लेखिका 


९5 [8७ पियक: लि 


बा... 260६ कि 25 
कहा जा सकता हैं| 'उन्माद उनका कहानेया का एक 


् ् हु क् 


सुरुचिपृगा संग्रह हें । भावा को विरोधी डिशाओं के चित्रण 


$)९ 


है आल 
सका. 


».. +#अ “अ--+-० नकली जम जा पर 


3 का >+कज- बा 


[ कहानी अर उपन्यास 


* कमलादेवीजी की सफल्लता उनके कलाकार को बहुत 

जा उठा देती है । उपादेवीजी दूसरी प्रसिद्ध कहानी- 

खिका हैं । हाल ही में उनका पिया नामक उपन्यास 

ग्री छूपा है । उनकी काव्यमथ भाषा एक स्त्री-सुलभ 
फोमलता का समावेश उन्तकी कृतियों में कर॑ देती है । 
पड ९५ ३ के ७ ३ किस 5 # 4 

इस कहानी-लेखका एवं लेखकाओ के आतारक्त हिन्दी 

में प्रनमेक उदीयमान एवं उत्साही लेखक-लेखिकाएँ हं-: 

जिनसे हिन्दी को बड़ी आशा है । 

श ७ हा 

ञ्राज का थुग हमारे साहित्य का स्वृणेयुग हैं) साहस्य 

के क़रीब-क़रोवच सभी अंगों में उन्नति एवं विकास को 

शआराभा बड़ी शीघ्रता से व्याप्त होनी जा रही है; किन्तु 

हमारा कधा-साहित्य जितनी द्वुत गति से अपने पथ पर 

झारूद है. उतना ही हमारे भावों प्रकाश का स्तंभ भी 


49४ ' 
दा 
4॥ 
१ 
), 


समीप आता जा रहा झतनेक कहानियों 
एवं उपन्यास संसार के कसा भी श्रेष्ठ कथान्साहित्य को 
सम्माननीय ओेणी में स्थान प' सकने ह | 

भविष्य के बार में वा३ बुक्प्र नहीं कह सकता ; किल्‍मे 
मनुप्य के! मन आनुभ'न का बहा हटीजला घध्यादी है 
भविष्य ते बेर में वह बल न कुछ सादा झावाय करत: 


हे | हमे बनमान को गति से हमें हमारे भविष्य के प्रति 


नीर-च्तीर ] 


कोइ असंतोप नहीं, बल्कि उत्तगेत्तर उन्नति एवं विकास 
ही. आसार नज़र आते हैं | हाँ, एक वात | ऐसा मालू 
होता है; आर बतंमान संसार की ०एश-८०ए०६ 
समस्याएँ इस अनुमान को पुष्ठ भी करती दैं कि घीं 
घीरे उपन्यासों की गति प्रत्ंघ-काञ्यों की-सी विरः् 
( #८६ृप९८॥१६ ) हो जायगी---ओर कोई आश्रय को वा 
नहीं कि सुदूर भविष्य में उनकी नस्ल भी लोप हो जाय 
इस ९॥४80070८ विश्व में आ्आाज उपन्यास पढ़ने का लीर 
के पास समय भी तो नहीं रहा--इर्सालिए कहानी दें 
आर श्राकपंण बढ़ता जा रहा है | पर किसे ज्ञीत ' 
क्या होगा ; ओर चाहें कुछ भी हो हमें आशा है व 
हम हिन्दीवाले कम-से-कम इस क्षेत्र में तो किसी रख 
पीछे न रहेंगे--भविष्य झर समय इसको चरिताः 





कर देगा । 


उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द 


६ लए भोज 8 एहशों वीशॉॉ--85$ ॥_ शेशिशा€ ६ 
#णशशप्रा।ह 72शीए था। पीश प्रााश्टाए४ फटा छा८ट 
राधा शी 0तएछा ग्रापीक्षेतेपश्ञापेटड शापे शिपापिं- 
76९७४९९ १४७९ €टवेल्ते 0 मल्‍पेल्शा।- घधपे 'च्ञा5 तथ्य 
७० +हतेहहाश 0: 050७०॥ $0पौड5 जा शतवीशेब्रा5 &< 
[प्ताड., ; 

प्रात 4१८8 


तत्‌ झ्से 
जा चीज चर |. 
सचमुच इस विश्व में कुछ ऐसी चीज़ हैं. सिसका हमें 


कक 


क ५ 5 
[ थह एक दास्तदिक संघप प्रतात हो 


79 गा 


# 


झ्यपने सम्पूर्ण व्याफित्व आर हािकता से परिहार फरना 
इपावश्यक हैं £ श्यार सबसे पहले हमें अपनी ही झात्माओों 
का भय हार नातदाद से पारहार दरदा छू] ] 

४ पाल जीत रत 0॥60८ 


श्व्यु है। 


प्‌ 


भीः-जीर | 


नानी एशशक की इसे फेंका जज की ह पिया के पे |? 
ही मेरी आशा के सामने प्रेससनर का लिन शिल गषां । 
मुझे ऐसा जावे हुथा, भरे. प्रेमनरर की चागों 3 
१६१छया। शिावलक की लिरानी माँ बोका रही ही । 

दिवा-राइन से लेकर गीतान लक प्रेशर! के धातम: 
गीत का यही कॉपचविन्द ( (हलियात ) में । 

साभ्णता, मंम्झति ओर सादिशा परस्पर एक सो का 
मिन्न-मिन्न शाला #, मो विवि छाकार आर विन 
दिशाह्यों मे फेल्ी हंई द्ोवी है, किन्तु उनको उत्पत्ति 
ब्िकास झोर औवयन की कारगाभुवत इकाई है दृद्दा आर 
यद यद्रा है जीवन । जीवन-यन मे आकर फूडते हूं; उसी 
में हन शाखा की उत्पत्ति है, मासुत्व के बच्चा की भाँति 
मीवन-्यूत से रस को धार उद्धत द्वोती है, उसी से इस 
शाखाशओं के श्ग विकलित होने ८ें ओ्रौर ्ीवन अपने 
अस्तित्व को बनाये हुए है, बढ स्थित हैं, स्थिर हे। इसी 
से उन शाखाओं का ज्ञीयन हे, अस्नित्व हेँ। अतः 
साहित्य-निर्माता का, संस्कृति के कर्गाघार का और सभ्यता 
के शिल्पी का सत्से पदला ओर शआवश्यक श्रन्वेषणगीय 
तत्व है जीवन । ज्ञीवन की ग्रंथनग्रेथि म॑ सिचित सत्य 
को, और उसकी गति में पग-पग पर बिननड़ित परिवर्तन 


+ कह 


७ || 


[ उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द 


भें, कर ६ 


का विश्लेषण ध्यौर न्रूपण करने को प्रणाली । वास्तव 
मे प्रमचन्द' के उपन्यासों की ध्यध शझ्मौर इति. बाहर 
घोर भीतर सभा पर इन दो पाहश्चात्य कल्नाकारों का 
एक उल्लेखनीय ध्यावरणा हे । टाल्स्टाय की रिट्तेशाए 
00॥ 'ार०0७ ( परिहार-सिद्धांत ) में पाप-पुएय का 
गनत्र के साथ जो जीवन-संघर्प है झौर परिणाम में 
एच को जो झआाधिभौतिक विजय है. वह 'प्रेमचन्द' के 
“पन्‍्चासों की शआधारभूत रस-वाहिसी हे | किन्तु उनकी 
जा से निःसृत पश्चात्तापमय हृदय की करुण प्रताइ़ना 
को प्रेमचल्द! नहीं अपना सके; आर छंपत में उन्हें परिणाम 
पे भावत्ता के लिए भारतीय दर्शन की शग्ण घ्याना 


कं 
(१ 2०० ज्यकक भाछंण्एु- अप पु चाय त्र्ा 


पड़ा । भारतीय दशशन के 'समन्वयवाद में उन्हें ध्यपनी 
पेमस्थाओं की पूर्ति मिन्ना- निराशा पर धुशशा की 
शंतिम विज्ञय, विपद पर इह्क्नास वी चिरस्व+ सत्ता -- 
आयं-संस्कृति के इसी र 

पीख पड़ी । इसके साथरदेसाप 


पर मुस्लिम-सस्फूनि के भी हा 
क 


[ उपन्यासफार के रूप में प्रेमचन्द 


का विश्लेषण आर लिरूपण करने को प्रणाली | वास्तव 
बिक 


में प्रेमचन्द्र' के उपन्यासों की ह्मथ ओर इति, बाहर 
ओर भीतर सभी पर इस दो पाश्चात्य कलाकारों का 
एक उल्लेखनीय श्ावरणु है | दाल्स्टाय की ९तंटाए 
पैणा फटणा७ ( परिहारुसिद्धात ) में पाप-पुएय का 
मानव के साथ जो ओआवन-संघप है झोर परिणाम में 


पुएय की ज्ञो आधिभोतिक विजय हे, वह प्रेमचन्द के 
उपस्यासों की आधारभूत रस-वाहिनी है । किल्तु उनकी 
कला से निःसत पश्चात्तापमय हृदय को करूण प्रताडुना 


#-] 
री 


को प्रेमचन्द नहीं अपना सके; आर अंत में उन्हें परिणाम 
की भावना के लिए भाग्तीय दर्शन की शग्ण आना 
पड़ा । भाग्तीय दशन के 'समन्वयवाद' में उन्हें अपनी 
समस्याहझ्ओं की पूर्ति सिल्लौ-'निराशा पर झआझाशा की 


धांतनिम विज्नय- पिपषाद पर उल्लास की चिरन्तन सत्ता नए 


बच 


आ्ार्य-संस्काति के इसी सूत्र में उन्हें परित्राण की हाय 

पी | इसके साथ-हीं-साथ 'प्रेमचन्द' के उपन्यासों 
सर मुस्लिम-संस्काते का भी अप्रकाश रूप से गहरा प्रभाव 
है; किन्तु उनके छूदय को ध्यार्य-संस्कृनिरूपी ज्ञाली से 
छूमकर थी बढ़े उनको लेखती में लाया है-- आपना 
बत्कर- अपनी आत्मा लेकर | * 


६३ 


अल्ब में सार दु्खों - 


रा 


नीर-श्ञीर ) 
के ब्रद्दो से, साइ-मेकाड़ों से ध्यम्रत-से मीठे फल निकलणेंगे; 
तेरी गेनी आँखों में सी मिनखिला पड़ेगी, धू तो यहीं 
जान कि वह है ओर दयालु है। मुस्जिम-संस्क्रति के 
इस आदि-सूत्र का विवेचन और निरूपगा प्रेमचन्द के 
कायाकल्प में किननी मार्मिकता से हश्मा है । 

प्रेमचन्द्र की प्रेरगा के मूलक ये सिद्धांत नहीं | ये 


कि 


तो उसम॑ सहायक रूप से शा पाये £ | उनकी प्रेरणा 


ः . 


का भूजल तो महात्मा गांधी & | ये उपरि-लिखिन प्रभात्र 


/* कीट (३, 


है 
तो छोटे-छोटे जल-म्लोतों की भाँति 6. जो एक बहती नदी 


न 
। 


कि. आप 
मे धअ्रकसर प्िल ज्ञाया करने हें । महात्मा क' गाप्द्र- 


हु 


जागग्गा ओर सुधार-आाह्यान निर्गद् भारत की ज्ञीया नसों 
में नव-ज्ीवन, नव-निर्मागा का म्पेदन भर गया--उसी 
का संजाबिन-संदेश 'प्रमचन्द्र के उपन्यासों में है । महात्मा 
की जागृति के कंपन का वार्गा का रूप डेनेवालों में 
जिस तरह एक झोर कविवर गुप्तज्नी की काव्य-साथना 
की सत्ता है, उसी प्रकार दूसगी ओर 'प्रेमचन्द्र की कथा” 
कुला का अशलितत्व है | बाह्य रूप से देखने से ये कृतियाँ 
प्रचार की प्रश्नय आर उपकरण मात्नूम होती हैं ; किन्तु 
इसका अमभिप्राय यह नहीं कि वे मानवता की विस्तृत 
भूमि से विमुख होकर पुगातया एक दल-विशेष की संकीण 
६४ 


[ उपन्याप्षकार के रूप में प्रेमचस्द 


भूमि में प्रस्थित हो गई । दुल-विशेष के मतों आर 
सद्धातों के प्रचार में अपने प्रयासों को सचेष्ट करनेचाली 





आप अप कक 4 है, मर 
आारुतत्द सुक  आादधत रह 


मं 
ने 
2 । 
५ 
2॥ 
(32। 
3 
4 


सकनी हैं, उस इल के सदस्यों की संकृचित सीमा तक ही 
व्वकी समदेदना ओर झपील हो सूफती हे-+वे चिरन्तन 
नहीं हो. सकती, वे समस्त मानव-समाज के छृदयों का 
सेस्पशन नहीं कर सकतीं | प्रेमचन्द्र की कृतियाँ अमर 
है; चिरन्तन हूँ। क्योंकि उनमें किसी दुल-विशेष को प्रचार- 
प्रचेष्ठा नहीं--उनमें महात्मा की आत्मा हे ओर सहात्सा 
ध्याय-सस्कृति की श्यात्मा निगृढ हे आय-सेस्कृति 
झो सत्य है, जो शिव है, जो सुन्दर है, भारतीय राष्ट्र 
में जो जीवन है. जो मन है; जो चेत्तन है सब महात्मा 
वही नव-उत्मेषिणी वाणी में फूठ पड़ा है--- प्रेमचन्द इसी 
समातन वाणी के शवदु“चित्रकार हैं, इसी पु्नात प्रघोष 
च् मूत्ते-शिल्पी हु. इसा झुाच सदु॒ुश के चतुर शायक हूँ ] 
मावनाझों के चित्रकार हैं ; किन्तु ज्मती 


| 


४78. .9 


४ /॥ हा 


4 


चह एक राष्ट्र वे। 
स्पौर इटली के प्रखर-अधस्वदेशाभिमात का आ्राभास 


उसकी र्वनाओं मे नहीं। आ पाया; जो पाशविक वर्धरता 


कक एक भर्यादिद्द ज्वाला-जअज्ञाल पृश्न6 ].3 7७ 5 


ट ( एशानानवचमना ) की ध्यन्तगेत्न स्फूदि (्‌ [५ €त९8- 
4 


-+ढ* 


[ उपस्यासकार के रूप में प्रेमचन्द 


पिए एकता वछ लाए भ्याएडए ६0 पीट गा ता 
वप्ातरपाौए [0 एएऐणेए्ट वीलंए वीश्तापैड, 0 मा 
पाला ंज्ंजा 40 ह्वााषाताह शापे (0 जाएधाएवीशा 
विश कि (री. 

[ छोडे राष्ट्री का संसार के ऊपर एक बड़ा कज्ञ है । 
विश्व हक बज कु टे रा / हद" 
पेश्द की सर्वो कला ह्योटे राष्ट्रा का ही निमाण हूं | 

ह््‌ के. िमाएप पे 
विश्द का चिरस्तन साहित्य छोटे राष्ट्री से हो सूृम्षित हुश्मा 
है ज्ञोर्व के कार्य जो कि पीदी-दर-पीढ़ी से मानवता को 
प्रभावित करते रहे हैं, अपने स्वातेज्य के लिए लड़नेवाले 
के 2 52 छोटे ७ ५.. 
होदे राष्ट्रों की ही कार्यावल्ली हैं छोटे राष्ट्र वे चतन हूँ 


7 


हट 


सिनमें आसद भरकर ईश्वर मानवता के होठा पर लगाता 
है जिससे हडय प्रफुल्लित हो जाते ह, दाष्ट उच्चात्त हा ज्ञाती 
है और विश्दास जागृत एवं दृढ़ हो जाता है || 

ऐसे चित्रण राष्ट्रीय-सकीणता का आमास कहों ? 


विश्वत्षदीनता इसके आंतारक्त अरि क्या हां सकता हैं ! 
क्या 'प्रेमचन्द्र को इस चत्रा में विश्व-च्याप्त भावना 
([४९ए७ 8 शएए६कों ) चहा + दा शब्द दो से आभप्राय 
यह कि प्रेमउन्द का रचनाएँ प्रचार ( [१0फण्ट्रआते5 ) 
की भाव-दार्दिती नॉकाए नहा, दे विश्व-साहित्य की बस्तुएँ 
हुँ स्थोर अमर चस्तुए हे । 

किसी लेखक की रचना का प्रत्येक सब्द विश्वजञदोन 


७ 


नीर-त्षीर | 


है । बढ जीवन की बाहरी परिधि को लॉबकर हृदय की 
आभ्यतारेंक क्रोड़ास्थली पर खड़ा हो ज्ञाता 6 आर बढ़ा 
की सूक्धमन्‍से-सूद्म भावना-लद्द॒गों की गति-विधि का 
वद्धानेक आवेच्तग करता हे। प्रेपचन्ट का बरणन अधिक: 
तर वाह्य जीवन का विश्लेशण हे; जिसमें जाविन के दोनिक 
व्यवहार में प्रस्तुत हॉनेवाली घटनाओं की मार्मिक 
व्याख्या दे । भलुप्य की प्रतिदिन की संबर्षशालिनी 
परिस्थितियों के आरंभन्‍-आअत, तरंगामिधात तथा जीवन 
की प्राकृत गति में सहथोग एवं प्रतिरोध आदि पन्नों पर 
प्रेमचन्द्र की लेखनी से ज्ञो चित्र प्रसत हए हैं थे अर्त्य॑त 
मामिक हें | वे हृदय-संघप के कलाकार नहीं, जीवन-संबर्य 
के स्थूल पहलू के सफल चित्रकार हैं | इसी में वें 
अद्वितीय हें | 

अगरेजी मे हार्डी ( पृफ्रठाम०5५ विश्ातछ ) तथा लारंस 
( 00. 8. [,0४7८॥८९ ) की बगन-चातरी भी विशेष उल्लेख- 
नीय दे । इन दोनों कलाकारों की वर्गानशील तूल्िका से 
जिस वातावरण को सृष्ठि हुई वह झँगरेज्जी भाषा में एक 
वड़े मद्वत्त की देन है| किन्तु प्रेमचन्द्र का वर्णित 


शक 


वातावरण दा्डी ओर लारेंस से एक भिन्न गति में हमारे 
कप 


सम्मुख आता हे । प्रेमचन्द्र ने मीवन को आदशवाद के 


“कफ 


ल्च्फै 


[ उपस्यासकार के रूप में प्रेमचद 


कण 


चश्मे में से देखा जिसमें जीवन की श्यामलता में भी 
उज्ज्वलता का आभास दषोष्टिगत होता हैं| उनके कुत्सित 
परिस्थितियों के चित्रण में जो समझद्रारों का-सा संयम 


३] | [का हे 


क्र श्च् वि कि] 
है ओर विदेही की-सी जो उदासीन उपेक्षा हे--वह एक 


कि. शक का 
्त्त 


कृत जल 
शक 


4, ध्रेे शकिकाम-बकण्मा, इसता 
खटकनेवाला द्वोष-प्रद्वात्त ४ । कला इतन प्रयाधित चस्तु 


१४ । 


नहीं, जो वास्तविक रूत्य का नाम सुनकर इतनो उद्यासीन 


| दर्शवाद ८ .. व्‌ 
आर आवद्ध बनी रहे | शअआादर्शवाईइ की भी एक 
ग् छ ५. चर मन दावा हि प्रद्मचर्य (0 ३5 
ही हाँ आर लारस यधाथवादी हैं; पर 


हि » न 8. अं य 
हाय ब.. >> «५ वबेयनाई के का प्रशाक [प्रा का पारचर 
गर 
न्‍ च्ब् न बन कक सत्य अ्++ का अंक. स्‍अ्य कर हम के ६३ 
हा पर 9 9७ आप ढ 5 शत । 8 ५ &-इंड जय 5 सं; च्द्ज सह ग्+ सच 
ब ना बज डी के च्डु 
न अत आय ञ्क् च्छ् चक्र ््म्पा 
एज मिकआफि, अदरक अचा शस्ाओ तभी है जाएल . को ४2८ 
छोर ४ 
ज्ञादइल के चभहतेब सुबग्ण- एप ब्रेद्न्‍रश्भ्रेहा चित्र उसके च्पन्दध' २! 
यु छा कमा हि हः रबक उक 25 आआिक 
उ प्िजन +. + आच्यत्र दम # पउनवे प्रम्य-जतचर ४ 
|| 00202 नह हम राय श न्‍ ह+ 
लः हर डे भोग आदने परसवककाया- रूप न रथ ग्-स्दप २:२५ 
खा शक दू 
ऊ भ्ृ श भ कफ ९ एफ कप कि 
रदइास 7३3 बता भफै प्ररचय प्र्प्न €ढल्‍ात बह इनक 


[ उपन्यासकार के रूप में प्रेमचट 
७-5. म्ध्‌ ब्क हर प श्र हे 
जपिन-संस्वधा विचार सरल हैं, उनकी कल्पना सरल हूँ ! 
हम उसके किसी भी उपन्यास को प्रारंभ से छान तक कहीं 


५ 


भी दुरूहता, जदिलता की छाया भी छूते नहीं पा सकते । 
उतके शब्द-चित्र सरल ह. क्योंकि उनके पात्र, उनको 
फेल्पना, बातावरण ध्योर भावना सभी सरल है| हध्त्यंत्त 
सरलता से उनकी फथा-बस्तु का ध्यारंभ होता है; सरलता 


से उसका विस्तार भी होता हे ह्यार सरलता में उसकी 
यवनिका भी शिर जादी है । फथा-दस्तु के इस सरल प्रारंस 
नि 


सर ध्य़ो त्छुक्य  भावता नष्ट हो जाती हैं, जो उपन्यास 
को गति मे भाव-प्रवेश ध्थोर प्राया-प्रवाह भरने स्फै लझ्लिए 


2 


बी आ लग दल कम हा 
आवश्यक है ह्योग जिसके ध्यभाव में उपन्यास की मसलो- 
रंमकता तथा हद्य-प्राह्मता कधान्क्षेत्र से बड़ी दूर ज्ञा 


च्रित्र-चित्रणा में प्रेमचन्द विश्लेपणात्मक प्रणाली के 

प्रश्रय को प्रहण करते हैं । इसके अनिरिक्ष वर्णनात्मक 
रे हम हम ये ग्‌ जज] त्नाई हे दर 

प्रशान्नी भी काफ़ी मात्रा में प्रयोग में लाइ गई है| वर्णन 


आप] 


में चग्त्रि का विकास घटना आर परिस्थिनियों कि 
के साथ नहीं होता जो अस्वाभाविक-सा हो ज्ञाता हे 
क्योंकि पात्रों ओर परिस्थितियों का झ्योन्वाश्रय 
सम्पंध दे! चग्त्रि-चित्रण को एक और प्रणाली विशपकर 


क्ती- कक 


[ उपन्यासफार के रूप में प्रेमचंद 


किया, उसने हम हिन्दीवालों को आओपन्यासिक जगत्‌ के 
सामने आँखें उठाने का आात्मवल दिया। कितनी शोत- 
प्रोत थी उनकी वाणी हमारी भावनाओं से-- 


रिए्ड ग्रष्ण्दा ६एणाएड 00 ए0प78 ९0पाँते ६१० 
(207 वशाधा0ए-४ गा श८ ६४७९८९5६ ६४४६, 
तट ए0रपेढा ४ण९९ शोछी, द्ाएे वमोर 
हीं विट्याटड ग पीट इ0ाएह ९४% ततणोर, 


+-२/८+€व7/. 


रहस्यवाद ओर छायावाद 


भविष्य में यदि इतिहासकार बतमान युग के नामकरण 
की चेष्टठा करेंगा तो उसे विशेष परिश्रम नहीं करना 
पड़ेगा | बड़ी सरलता से वर्तमान युग को वबाद-युग कह 
सकते हैं ; ओर इसमें किसी को भी तर्क-वितक तथा 
भाव की दृष्टि से आपत्ति नहीं हो सकती । क्योंकि 
बरतेमान युग की सभी प्रत्यक्ष एवं अ्रप्रत्यक्ष वस्तुओं तथा 
सूच्म तत्त्वों पर इस बाद शठ्द की अमिट छाप इतनी 
व्यापकता एवं गहराई से लग गई है कि उसको नगरण्यता 
में ढकेलना असम्भव प्रतीन होता है । जगत्‌ में अनेक 
वस्तुएं ऐसी होती 6 जो किसी भी प्रकार की दृष्ट एवं 
ग्रदष्ट सीमाओं में परिमित तथा श्राबद्ध नहीं की जा 
सकती | उनको किसी सीमित ।पेजरे में बंद करना उनके 
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ह्द्य दो 2 डे ८५ के 
रथ दा पर च्छ़्न्न सो | क्त्सा घ्यर जांचदस संचतत्त 
की दो इ्मुफ़ विभूतियों हैं; वे फूल को सौरभ की भाँति 
( के 


भर ति को भोत्ति निश्रेध हूं ५, उत पर 
हरी नाम को झाथवां स्वभाव को झारोपणा 
र प्रतिबंधना है । किस्तु चतेमान युग का बाद - 

न ध्मोर कला को भी चाद' के चश्मे 
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छेद कर दिया । चततेमान युग के कंठ से प्रसूत काव्य- 
चाणी इसी प्रद्नति से लाचार होकर छायावाद' के रंग से 
रंज्ञित दीखती है । किन्तु यहीं तक समाप्ति नहीं हे | उसे 
'छाया' की चादर के साथ-साथ 'रहस्थ' की परोक्ष चुनरी 


८ ४9 
9५४ 
) 


इस प्रकार रहसस्‍्थवाद तथा हायावाद की परिज्याप्रि 
अभिव्यक्ति 
[00१] 

के उनका 
मनादेततानिक विश्लेषण एवं विस्तृत विवेचन किया ज्ञाय | 


अरब 


दो रो 'दादों कः वज्ग, कत्ती प्राण दतमान से हत्य का 
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दे किक-ह 
| रहस्थवाद ह्वाग हृायावाद 


* 5 | 0 ९ 
मान्य 


भावानुभूति उसके हृदय में उद्ित हुई । शिस समय क्रंचि- 
एसी की मम-वेदना का आपात आदि-कति वाल्मीकि 
को बेसुध कर गया. जिस सप्रय उस पद्ञी की पीड़ा को 
आदि-कदि ने उसी रूप में अनुभव किया जिस रूप में 
ज्स पक्षी के प्रार्णों ने किया था। उसी समय छायावाद 
की निर्मरिणी आालोडित हो उठी थी। छायाबाद का 
स्वस्ध भाव जगन्‌ से है, हदय की भूमि से है । भावलोक 
की सत्ता जिस प्रकार केवल अनुभव की दी घस्तु हें; 
केवल हृदय से जञानसे की ही वस्तु है 3 उसी प्रकार 
छायावाद भी अतनुभवद करने का तथा छुदय का पखाडइया 
पर ताह्नने को अंज्ञ हे 
ज्लिस प्रकार हम प्राणधारियों में एक ही प्राण का 
प्रवेण एक छंदय से लेकर दूसरे हृदय तक, एक छोर से 
लेकर दूसरे छोर तक जहराता है : उसी मॉत्ति सारी हृष्ट 
प्रकृति एक ही प्राण की अभिन्न लहर से ओत-प्रोत है । 
उपयन की सुकुमार कली से लेकर विजन वन की कठोर 
माड़ी तक एक हो प्राणा-प्रवाह की हिलोर आद्ी-ज्ञाती 
हे----एक ही जीवन-वारि से सब सजल हैं, एक ही 
आंतरिक सूद्म तत्त्व से अनुप्राणित हैं | प्रकृति में व्याप्त 
यह प्राश-तरंग आर प्राणघारियों में सिंचित प्राण-ऊर्मि 
२०६ 
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द्रो अलनगनझनग चीज नहीं के; चर नए्क ही सागर हे 
जल की बीचियाँ हैं| बढ सागर है उस महापुरुप के 
महाप्रागं का अनंत प्लाचन | अनः यदि प्रागधारी 
प्रकृति में अपने प्रागों की धूमिल छाया देखें अथवा 
प्रकरति प्रागाधारियाँ में अपने प्राण की मिल्मिंल माकि। 
पावे तो कोई विशेष आइचय की बान नहीं। आत्मीयता 
हर जगह ओर हर अबस्था में गतिशील रहती दे । 
ध्यात्मीय के प्रति ममत्व का भाव चेतन सो चेतन: जड़ 
पदार्थों में भी निराकृुत नहीं हों सकता ! स्वाभात्रिक रूप 
से यों तो एक मानव की समस्त मानव-समाज् के प्रति 
झ्ात्मीयना होती है. एक पशु की समस्त पशुजयत््‌ के प्रति 
ममता होनी हें; हा. कर्भी-कर्भी क्षब स्वाभात्रिक रूप 
से मनुप्य अम्बाभाविक रूप घारणा कर खेता हैं; तो 
अनात्मीयता का विकेट नांइव भी होने लगता हैं | क्सु 
मानव के जीवन मे कुछ ऐस अगर भी आते हैं जब उसका 
झस्तित्व अपनी मानवीय सौमा का अनिक्रमण करने 
लगना हे । उस समय मानव की समीम ओआत्मानुभूति 
मुक्त होकर समस्त विश्व के साथ अपना सम्बन्ध ओोड़ने 
लगती है | अपने घरेंदें से उठकर मनुत्य की भावानुभूति 
सूच्म इथर ( शक्ल ) की भाँति प्रक्केति के कण-कण 
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से स्नेहालिगन करने लगती है । उस समय अ्ात्मा 
अपना ही चित्र, अपना ही स्व ( ५८६ > प्रत्येक स्थल पर 
देखती है (इस समत्व आात्मीय क्षण में परिचय कराने- 
वाली अनुभूति और सम्बन्ध जोड़नेवाली चेतना दोनों 
भी अपना अस्तित्व भूल जाती हे, लुप्त हो जाती हैं--- 
केवल रह जाती है एक ही सत्ता, या त्तों हम या हमारे 
से सस्वन्धित पद्ार्थ--दोनों एक-दूसरे में निगूढ ओर 
एकात्म--पूर्णतया झभिन्न ! अनजाने फिर अधरों से एक 
निर्मरिणी वह पड़ती हें--- 
कहीं से ऋझाई हैं कुछ भूल ' 
किसी अश्वमय घन का है कन 
दा स्वर-लहरों को कम्पन 
द या ठुफराया गिरा धूलि में | 
हैं में नस का फूल ! 
“-महादेदी घसों 
अपने ही अश्रुमय जीवन का 'घर्ना के जीवन में 
आभास अपने दी विश्ेखल मन का टूटी स्वर-लहरी' 
भें साकार चित्र लोर अपने ही चिज्ञ़न अस्तित्व का नभ 
के ठुकराए- गिरे शरीर में एकात्म-रूप--कितनी करुण 
समता की कलक है । यहा समता आगे चलकर समता 
के द्वेत को छोड़कर ऐसक्य का अद्वेत हो जाती है--- 
२२१५१ 
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जब अपनी निश्वासों से 
तारे. पिघलाती. रात, .. 
गिन-गिन धरता था यह मन 
उनके आँसू की पाँते। 
घिर कर अविरल मेधों से 
जब नभ-मंडल अुक जाता+ 
अज्ञात वेदनाओं से 
मेरा मानस भर शअ्राता | 
गजन के द्भरुत तालों पर 
चपला का बेसुध नतन ; 
मेरे मन बाल शिखी में 
संगीत मधुर जाता बन 


--महादेवी वर्मा 


यही छायाबाद का सज्ञजीब चित्रण हे | जब हमारी 
आत्मा अपने छदय की व्यापक भावानुभूति में समस्त 
विश्व के उपकरणों से एकात्म भाव-सम्बन्ध जोड़ने लगती 


| 


है, जब हमारा हृदय अपनी गागात्मक श्रात्मीयता से 
इतना अपरिमित हो जाता हे कि अपनी भाव-सत्ता से 
समस्त जड़-चेतन पदार्था को अपना बना लेता है-- 
उस समय की परिपूर्णता में, अपनी वेसुध विह्नक्षता में 
इमारे हाथ से जो भूर्ति बनेगी, हमारी तूलिका से जो 
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प्रतिमा निर्मित होगी, हमारे स्वर से जो रागिनी छिड़ेगी। 
हमारे अंगों से ज्ञो भाव-व्येज्ाना होगी तथा हमारें कंठ से 
जो वाणी फूद पड़ेगी--वह सब छायावाद के ही प्राण से 
अलुप्राणित, उसक्ही ही गति से गतिशील ठथा उसके ही 
रंग में रंगी होगी । ट 
: “हमारे धार्मिक - शास्त्रों में उंपरेशों की ऐसो लड़ियाँ 
विखरी हुई हैं . ज्लिनमें समता को प्रबोधन हैः प्राणि-सात् 
को समान ओर अपने समान समभनें की शिक्तो है । 
हमारे महांपुरुष, हमारे महात्मा आपसी आत्मीयता समस्त 
दिश्व में एक छोर से दूसरे छोर तक प्रसारित कियां 
करते हैं | किन्तु इसमें पूर्वनिद्देशित छायावाद की छाया 
भी भ्रप न होना चाहिए | ठीक है. इसको भी समता- 
म्य-स्थाय से छायावाद कह सकते हैं ; किल्तु विशुद्ध 
पंयादाद-< ध्याोग विशेषत: काव्य का छायादाद, इस प्रवोधन 
। छायावबाद से एक दूसरी हो चॉज्ञ है । दिशुद्ध द्ायादाद 
है. बह अजुभूति के पेखों से 
| इसमें चेतना तथा तकंना के 


इसके प्रामि 
| इसके प्रानकूल प्रयोधन आझघदा 


॥ सम्बन्ध भावलोक से 
त्व-ज्गन्‌ पर उड़ता हे 
नए कोई स्थान नह! 
परम का हायादाद या नो पूया तेया तक की क्स्तु हे. 
॥ फेवल साधन करने की ही साधना है, लान घा 


श्ध्ड 
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प्राण के प्रगोता पर आपसी प्रतीति मिगूद् करता 
फूल की मोहक मादकता में उस अदृष्ट शक्ति की तन्‍्मय 
वादल के गंभीर घोष में उसके आक्रोश का प्रतिचिय, : 
के सोन्दर्य में उसका अनंत सॉन्द्रय त्था लहरों के सः 
गान 


में उसका ही मुखर-सब रहस्थमयी प्रद्ृत्तियाँ | 
रहस्यवाद में इस समग्र जड़ु-चेतन की आनुरूप-प्रतिरू 
नहीं हे, घरन्‌ इससे ऊपरी सतह की चीज्ञ हैं--बह् 
प्रतिरूपदा पर निरन्तर शासंत एदँ प्रतिशासन करनेव। 
एक रहस्यमयी सत्ता की आभा, विश्व-प्राण की अपे 
विश्वेश्वर के महाप्राण की दिव्य मकूलक | दास्तव मे 
तोर से ये तीन सोपान हैं, झिसके आये प्राणी का मिशरि 
गंतव्य हैु--साधाग्ण प्राण से विश्व-प्ररण, अर बवि 
प्राणु से महाप्रण सूक्ष्म भावना के हष्टरिकाश से 


बन की ॥॒ 
सम्पूण चराचर बिएब्र का इन्हा नत्न सापान 
/ 


तीज विभिन्न धार में 'देवक कर सकते हैं---पहलख्ा भाग 
जह न्‍ च््‌ दा 
दहू जञ) साधारण सेतह हा पर रहना है, आधान स्वप्र'ण 
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॥ 3 
रह. 


रस्यचाद की सत्ता काव्य म॑मभीहे 
०» ब्क् भ्भ्‌ 
में भी | काव्य के रहस्यवाद का प्रागो भाव है आर 
उसका उदगम-स्रोत हृदय है | दर्शन के रहस्यबाद का 


गहरे. ली कै 
आर दशन 


४ क्यू 
प्राण ज्ञान है ओर उसका उच्छवसिन-उत्स मस्तिस्क है । 
दोनो का अपना-अपना स्वरूप है ओर साप्रना की टंष्टि 


किक 


से झपना-अपना महत्त्व है| दोनों में इतना ही अंगर 


+ 


[4० ० गे 
है जितना एक नियामित और निश्चित सड़क में ओर 
नदी के वक्ष पर चलनी हुई नोका के पश्च में | एक के 


किक 


आसपास सुनसान निर्जन हे और दूसरे के सुमघुर संगीत 


#?१५, 
कय 


की ध्वनि | यदि साहित्यिक नामकरण ही किया ज्ञाय 
तो हम एक पथ को निर्गुगा पथ कह सकने हैं आर दूसरे 
को सगुणा । एक में चेतना का शून्य व्याप्त हैं, दूसरे में 
भावना की सोरभ । ज्ञान के ग्हस्यचाद के मूल में संसार 
की शअनित्यता की उद्ा्सीनना, माया की छलना से भय; 
तथा ज्ञान-चिन्नना श्मादे मुख्य तत्त्व हैं, जिनके प्रतिक्रिया: 
स्वरूप रहस्यवाद की उद्भावना होती हैं। भावना- का 
रदस्यवाद भी अपने प्राणों में तान डपादान लेकर चलता 
'है---पहला मानव-प्रेम, दूसरा अआख्र्य का भाव और 
तीसरा आत्मा की परमात्मा से विग्दनअनुभूति । मानव 
प्रेम के स्थान पर चेतन-प्रेम कहें तो अधिक उत्तम द्वोगा-। 
११६ 


[ रहस्थवाद ओर छायावाद 


मी तुलसीदासजी का रहस्मवाद इसी भाति का 
--उनकी 'सियारामम्य सब जगज़ानी ! चापाइ में 
सी मानव-प्रेम से झआयभिषिक्त रहस्थ की भावना हे। 
कप्रीर में भी थोड़ा इसका पआ्याभास पाया जाता है । दूसरा 
स्वरूप इस भावनामूजक रहस्यवाद का है ध्याश्वर्थ की 
भावानुभूति । ऐसी अनुभूति के समय कवि को दुशा एक 
अवोध बालक को-सों हो जाती हूं | प्ृस्वेद की ध्यूचाओं 


स. गाता क वराणगटूरु्परूप प्रदशन स तथा कचीर ता 


7 3, 
५१ 


हि 


उल्टवासियों में इसा रहस्यदाद का स्वरूप निहित हे । 
झापती विनयपत्निका में स्लोस्वामीजी से इसका कितसा 


फेंशद कहि से ज्ञाय का कहिए। 
देखत तद रचना पघिलित्र ऋति समुक्ति सन-हि-मन रहिए । 
शून्य सीति पर जिद्च रंग ने तनु दिनु लिखा चित्तेरे । 
घोए सिटे न मरइ भोति, दुख पाहय यहि उन्तु हेरे। 


शीमती महादेदी वर्मा से भी आाश्वय के साव का वडा 
ही सुन्दर एवं रहस्यदादात्मक काज्यमय भाव-चित्र आंकेत 


केया हे 


सन 


चस्द 


शून्य नभ में उम्रद जब दुखभार-सी 
सेश सम में रूघन था ज्ञाती घदा 


के. 4 १५५१७ 


| रहस्यवाद आर छायावाद 


साराशत: रहस्थवाद हृदय की वह दिल्य अनुभूाते है 
जिसके भावषादेश में प्राणी अपने ससीम पजअ्यर पार्थिव 
अपस्तेत्व से उस झअसोीम एवं स्वगिक महा-घ्यसित्तत्थ के 


साथ एकात्मकता का ध्यनुभव करने लगता है । 


छायावाद की व्यापकता 

आजि ए प्रभाते सदहसा केनरे 

पथहारा रवि-कर 

ग्रालय न पेय पढ़ेध्दे श्रासिए 

आामार प्राणगेर पर 

यहु दिन परे एकटी किरण 

गृहाय दियेद्ठे देगा 

परदे श्रासार पग्राधार सलितले 

एकटी कनक-रखा ! 
“+रवबीन्व 
गीति-काल की वाह्मसौस्द्य-प्रधानता, श्रभिसारिका: 
मुसघा-नायिकाश्योँ की शअनेकान्मकता तथा इनके बाह्म 
श्रद्वार, अद्राग) केश-कलाप शादि से उत्पन्न दद्ामः 
शारीश्कि वासना से मक्ति-्काल् की मुस्खीन्‍माधुरी को 


५ ८, 
ब्रा 


[ छायावाद की व्यापकता 


पविन्नता ध्योर मयादित-जीवन की सद्दाचारेता पंकिलता 
की गोद में शंयित हो गई । कबीर की सान्त-अतंत-मिलन 
पी. साधना से प्रफल्ल हिन्दी-कावब्योपवचन पिज्ञासिता की 
श्यामलता भें एक प्यन्धकार-म्स्त कच्दरा वन गया । 
तुलसी की छला से संजीवित तथा सूर की अनन्य-हृदयता 
से निमल कविता-कामिती का सहज-सुन्दर शरीर बनावटी- 
पन ( >3ैजागलेशा ७ ) से अकड दिया गया। 

इसी झान्धकारमय सितिम पर सहसा एक -निर्मल- 
ज्योति की प्रभा अवतरित हुई । कविता-सुन्दररी अपने 

पेन्धनों से मु होकर इस 'झआंधार सक्लिले में जीवन की, 
परिवतेन की. तथा प्रतिभा की एक ज्योति-फिरण खेकर 
थाई | उसमें झनीत का हास-रुदन था. वतमान का उत्थान- 
पतन था आर था भविष्य के प्राने एक प्रकह्नाशमय सन्देश ! 
ज्ञादननसा सवच्छानद्र तथा आत्मासा निशप यह किरणा 
उद्दित हुई था : किलतु पाथिवन्‍शझासम्नत्व में रहकर वह 
निल्िप नहीं रह सकी--बह भी हायाबाद नाम के वन्धन 


४) 
? 


क्- 


में चेघ गई । झ्याधानिक हिन्दी-साहित्य को रण-ग्ग में इसी 
'हायाबाद नाम की ज्ीवन-ज्योनि का दस प्रवाह है. 
इसी क्रान्त-शील किरण का मधर प्रकाश है ; 

व्यायावाद की कविता हमारे कझ्यासपास के संसार को 


लक 


(अल 4. 


झ्यात्मा के साथ ध्यात्मा का सन्रियेश है, तो रहस्थवाद में 
झानमा के साथ परमात्मा का। एक पुष्प को देखकर 
जय हम उसे हझयपने ही भीयन-सा सप्रागा पाते £, तो सह 
हमारी दायाबाद फीो आत्माभिव्यक्ति हुई ; किन्तु अब 
इसी फूप को हम किसी परम चेनन का प्रिकास या 
कमान पाने हैं, तो हमारी यह ध्यानिव्यकि गहस्यमंयी 
भावता था रहस्यवाद की डामित्याति के छारनाीत होंगी । 
यह हहस्थवाद झीत छोाोयायाद का एक छोटा-ला झरतर 
तक औीर किये में उहस्यवादी जीवन का कम्पन 
शी , किंतु छावत प्रियतम की रुपतमाधूरी देखता है ; 
पूसत में रा मार शिकार 
कली हों मन शरफट धार, 
डे, वाल छाटर कलजिका का छायायादी कोति आत्मा 
हूँ विउ व कलह ग राजुपादान पका राप्रागा सामह खाना 
कै... [हट हर 8 हा करते काना हे | निर्मयि का 
६4 ३ कजब /खू! का झाहीशव पडा धररगिना ॥ : 
ताली शाप बरस सासिक 


लैंओ फ़ड #ैैं रा (रत /7[१, 
। 


्ड हक 
' #। दाखि: भर पड़, सॉहडर 


डा रा 
है, ' आज फऋषाओ ही क,ह हब. इज, 


का 
कं आए 


[ छायावाद की व्यापकता 


हाँ सखि  झाझो, याँह खोल, हम 

लगकर गले, जुद्ठा ले प्राण । 

“पंत 

आयाधुनिक हिन्दी-काव्योपवन 'छायाचाद के काव्य की 
मलय-पराग, उसकी कल्िकाओं के हास-दिलास तथा सुधा- 
साविणी पंचम-तान से इस प्रकार आप्लाबित है कि 
उसमें झअन्य प्रकार के कलित-कृमन का कोई आझपना 
स्वच्छंद अस्तित्व ही नहीं रह गया हे । जीवन के सभी 
पहलुओं को स्पश करती हुईः प्रकृति तथा दृश्य-जगत्‌ के 
सभी उपकरणों को प्रणय-पाश में बाँधती हुई तथा भावों 
फे सभी तारों से माधुरा-स्ोत विखेरती हुई छायावाद की 
घावता कंश-करा साथ आअपसा झावन-सम्नन्ध स्थापत 
ऋर रही हूँ | हवन: उसको प्रगाने का एक सवाक चलचिन्न 
खींचने के लिए आवश्यक है कि उसके भावों के विपयों 


पर सरसरी-हृष्ठि से विचार कर लिया भ्ाय | 


के पे 
सोन्दर्ये 
प्ोन्द्र्य बाहर ड्स्ड किक पु कर #्क बे आय ही. शक 
सादर २ का काई बइस्तमु हा है. यह रत के सालर 
# कब्स्त्‌ ञ्छै, स्््ः श्ष न च की है 
दा वस्तु हूं | इसका प्णयाया के कण धयनस्सत्ता का नदाकार- 
आह कुक हा] 


परिणति की आवश्यकता हैं । जिस दस्त के प्रत्यक्त छान 


या. भावना से -तर्दाकार-परिणाति:जितनी ही अधिक .हीगीं। 
उतनी ही बह - वस्तु हमारे . लिए सुन्दर कहे जायगी | 
सौन्दर्थ काव्य का एक प्रधान उपकरण है । छायावाद के 
काव्य में भी :सोन्दर्य अपनी:.पूर्ण कला.'में उदित हुआ हे | 
सौन्दर्योपासक कवियों नें सौन्दर्य .की. प्रतिमूर्ति. “नारी 
जाति को .नाना रंगों के आवरण पहना उसे अंनेक' कोर 
से देखा है | पाश्चात्य-सादित्य. में चिंत्रित ]ए९८०-॥2]80077० 
न्दय-चित्रों की: मात्रा हमारे कांत्रय-कानतत में,भी उऊ्ला।सित 
ई । आअगरेज़ीः का 'सुप्रसिद्ध सोन्दर्योपासक-कविं शेली 
(.5082८॥०ए ) अलोकिक सोन्दर्य के दशन करने के पहले 
सारी-रूप की उपासना सापेत्त ,समस्तताः थीं..। ;,उसकों 
सम्रसेति, में जो ज्ञानालोक सुन्दर .ओर अमर है, उसकी 
चाणिक आभा नारी में दिखाई देती हे. । मानवार्त्मा' नारी: 
रूप की उपासना कर ही, क्रमशः पार्थिव से अपार्थिव सोन्देय 
के दर्शन करने' में सफल्न-मनोग्थ हो सकती है। शेली ,के 


६ ७ हे की २ 


प्रोमाथियस लिए “६5५७५ उसके जीवन का आलीक 


।/ 


| 6. 4 


एवं अदृश्य सोन्द्रथ की छांया है 


(व धीठप. धष्ा। ०१ ॥ 6९, ५ 
59000ए ०६ 9८8 पा ५ घा०९८[( दर 


0. आई 


3 ;्र 

£ पर ++ 
शव 

अर, 


:., इसी , की प्रतिभूर्तिमय भावना से पूर्ण - सोन्द्र्य॑नवित्र 
१शप 


९ ९७ ९ 


/", है 7 
| ने 'चॉदिनी, छाया, व्ीचिविलास, अप्सरा 
इत्यादि कव्रिताओं में तारी-सोन्दर्थ की कल्पना वो की 


है ; किन्तु वह उतनी सन्नीच, सर्वांग तथा स्पन्द्रनशीज 
नहीं हों सकी, जितनी 'निरालां जी की शिस-पूर्णिमा 
की विदाई), सिंध्या-सुन्दरी, कविता, शिफालिका आर 
'जुही की कन्नी में हो गई है | इन कविताओं में कब्ि, 
पंतजी के समान किसी नागी का प्रतित्रिम्ब नहीं देखता, 


+  &। ८ कर ०४ 
दर्जा 


वरन्‌ क॒त्रिता का द्वा नारा समम लता हू : 


शिला-सखंड पर बरढठी वह नीलांचल मदु लहराता था-- 
मुक्त बन्ध संध्या-समाोर-सुन्दरो-संग स 
कुछ चुप-चुप बानें करता जाता और मुस्कराता था 5 
विकसित असिन सवासिन उड़ले उसके 

कु चित कच गोरे कपोल छुन्‍्छू कर--- 

ल्िपट उराजों से भी वे जाने थे 


थपको एक मार बई प्यार से इठलाते थे । 
“निराला 


इन सौन्द्रय-चित्रों में न तो कामुकता का विकार-चित्र है। 
ओर न उद्दीपन की हृष्टि से किया हुआ काव्य-परम्पराट 
प्रभाली के अनुमोदन का प्रयास | इनमें जीवन दें 
झ्रतिरिक व सॉन्दरय की स्पस्दनशीलता है ; किन्तु अर्भ 


4 


हि 


न 





नीरचचीर | 


वी व तकछवव७७ वाशपातातिए | ४ ३ 00) (| 87॥ 
00]९0| जिंक छ0 4५ पु की ५0 लि # 
(ियोी 00]"60 ॥५ [(व76व४06 ४विताओं ७ (शहद 
(0॥ एक [[]%. 

नागी-सोन्‍्दर्य के 'धानिरिह्तठ शिशुसोस्य भी कवियों की 
तूजिका का विषय रहा है | अलसपियर का ख्याशर श्ों 
नि्य वभिक के हद्ग में भी पर्ित्र स्नेह का सेभार कर 
देता हैं; लशा काछिदास का सदन जो दुर्प्यत के 
निराश-हड्य में श्याशा का प्रद्ाश फेला देता है--शिशु” 
सौन्दय की गझद्दवितीय प्रतिमाएँ ६ | सगे के कृष्ण नथा 
तुलसी के राम-विषयक शिशु-सान्द्य-चित्र  छायावाद के 
ध्रचल मे नहीं आये | अकेले पंन में ही इसकी कुद 
मलजक देखते हैं ; किनत बह ज्ञीगान्‍सी, नहीं के बराबर 


4 
ष्टां हि 


न02 
-] 


पोत री, शव हर ञक, न केन | | हक] 
सान्द्रय प्रम का उत्पादक है ' किन्तु सीन्द्रय-दशशन में 
जिस प्रकार विकास एवं संकाच होगा. उसी प्रकार प्रेम की 


भिन्न-भिन्न कोटियाँ होंगी ! आधुनिक छायावाद के कान्य 
ग्ी चित्र 


सी पिन ॥ 


में नवयुवक कवियों की चंचन्न नून्निका प्रम के 


छ्रेकित कर गही है. व वास्तविक प्रेम के नहीं : किन्तु 
५२३५ 


तल जी लता 7? 


[ व्ायावाद की ब्यापकता 


के] 


उद्यम शारीरिक वासना के अशांत रुूग्न चित्र हैं। उनका 
अपना नया झादुश| है-- झ्तृप्ति कदि का जीवन-संगीत 


है । कोई प्रेम करके शांति चाहे नो, मनुप्य-मीवन, प्रेम 


आर शांति ये तीनों चीज़ साथ नहीं रह सकतीं । किस्तु 


यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो यह प्रेम नहीं, चासना का 
प्रचंड तारडव हैं. मोह का पंकिल ज्ेन्र है | प्रेम जीवन 
की भूलप्रेरक शक्ति है । प्राणी की कोई प्रेरणा उसके 
ध्रभाव में जीवित नहीं रह सकती «» जेसा कि ऊपर 
बर्शित हो चुका. सोन्‍्दर्य की भावना पर ही प्रेम का 
आधार है ' ऋतः स्तस्रथ की भाषना कल्लापित हो जाने 
पर प्रेम की भावना भी कलुपिन हो गई है । इस स्थल 
पर सन्‍्दय के रूम्बन्ध में एक भाव ५ ]त6७ ) स्थिर 
2०% री श्र क हे 


6 08 608 86 कोट तह 7808७ 30036 वजह 
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जाई बन 
कक 
भ्क गा 


४३. १६ अर | ६ ६]0- 


नीर-च्तीर ] 
गा, ॥फ्र6 # ९ पाया 9620025 इप॥7९, छाप 
607 8 78587 985)॥ ६)6 500] 7752$ ॥770 .॥6 (76 
7एड20 #का€ट बग्वे 0प्065 46 “४7५0॥076 
-+-49५. 86276: 
ऐसे सोन्दय की भावना ही प्रेम की उत्कृष्ट भावना का 
प्रत्यत्त कारण हू | सान्निध्य की ऐसी हो अवस्था का 
निदेश ७४०४05७४०७४॥ 'नेस्न-नला[!|खित पाक्तया म॑ इस प्रकार 
करता है ह 


50) िला वा गाए गैवत 9९९7 पी एशंगरॉश5 वैध्वापै, 
(6 €४एछा९७5५ रीवा वाला 9 58%, जाते 800 (॥९ हीटशा, , 
पल ताशीा। विता 7॥09७" फत्च5, छा 8८० 07 8॥0, 

व॥€ €णाष(एावाता, बात 6 ए0०20' वाश्या॥, ' 


छायावाद के काव्य में प्रेम के कुछ ऐसे निमल चित्र 
भी हैं, जो संसार के कसी भी प्रेम-चित्र से समानता 
स्थापित करने के योग्य हैं। कवि ने अपने श्आापको प्रेमिका 
के याग्य व्पासक बनान के लिए, प्रम को आंतरिक जलन 
मं रक्त-मॉस के बिकार। को जल्ना दिया है : 
जो कुछ कालिमा भरी है इस रफ़-मांस में मेरे ; 
यह जलन जला देगो जब में योग्य बन गा तेरे। 
प्रेम की पत्रित्रता पर एक बार बासना का अधिकार 
दी चत्ता था | कवि का भोला दृदय पीड़ित हो गया : 


/# ४०० 


| छायाबाद की व्यापकता 


क््गफ की] 


भी सो झद तक पावन प्रेम नहीं कहतछाया पापाचार 


| 


५ क्थ 


मुभफा हो संदिरा हाज, हाय क्या गगा-जल को धार: 


64 
|... # ४६१ 


प्रेम के झानत घवल प्रदेश पर उद्दयाम शारीरिक 
ध्याकरपगु, अशाल्ति- उद्देशपूणा चासना का आक्रमण देख- 
वेदना से परिष्लुत हो ज्ञाता हैं; एक 


कर कवि का हृदय 
/ निःश्दासा पर चढ़कर वायु में सिल्ल 


करुणु-ऋत्रन उस 
जाता हू ; 

प्रथय की समहिसा का मचुन्‍मोद्‌ : नदरू सुपमा का सरल चिनोद । | 
विश्व-्गरिंमा का जो था सार : हु चह लघिमा का ब्यापार 0 


“+अलाद 

सवयुवक सुकुमार कांच के हृदय में अज्ञात पर प्रेम को 
दीघ्र अनुभूति को उद्धाचदा हुई : भावादेश में कांये अपने 
को सभाक्ष नहीं सकता. बह थक होकर अपने हृदय सें 


नीर-ज्ञीर ] 


प्राण : प्रेम के सानस सें--- 
मुझे व्यजन-सा दिल कर अविरल शाीतलता सरसाने 


अएने मुच्च से जग-जचिन्ता के श्रम-क्न सदय सुखाने 


जा 
9 


456 
५, «५, 


प्रेम का पागल कंत्रि अपनी प्रोमेका को इसी प्रकार 
वुलाता दे : 


तृमि रे नीरवे हृदय मम 
लिबिइ निभृत पूशिमा-निशीधिनी सम । 
मम जीवन यौवन 
मर्म श्रखिल मुवन, 
तूमि भरिवे गोरे निश्ीथ्रिनी समर । 
जागिये. एकाकी 
तब करन आग, 
तक अंचल-छाया मारे रहिये टाकि | 
मन द्ग्ब्र बंदन 
मम सकल स्थपन, 
तूमि सरित्रे सौन्‍न्न निशीथिनी समर । 


4 


“वा नद्ग 


शी थ्थ ऊ शक ह न्‍्र्द् बह] 
कितनी व्यापकता ८ इस प्रेम मं ! कितनी अद्धा आर 


कै 
बिदबास ईद 
आ ब्रा न ही मी ः चढ़ ०, ऊ कप 
प्रतञा का निश्चाकत पराक्रया में प्रेम का समा है 
का] बा 
रन्दर पावन चित्र ।म्लतना ह : 


चर 


७ 


हु 
कक 
ु 


| छायावाद की व्यापकता 


जय मेरा चिर-संघचित प्यार 
मुझ हुयाता है गंभीर ; 
द्राह-मदन- संद का मल मेरा थो देता हैं जब ध्म-नीर | 


तब मेरे सुख का ऋअनुसान- कया न्‌ कर सकतो है प्राण + 


चेदना ओर विपाद 


(0७७० हल्ला उजाएजडऊ याएं धीएडए / ४ 
वुशता ली 6 6 ह्यपेतेएच पीशणशीा।पड, 


--४/९ह८४- 

घेदना जीवन की भूल रागिनी हैं। सदेव से ही कवि- 
ऊंठ की मधुर स्वर-लहरी वेदना से सिंचिन रही है । ऋच- 
पक्ती को अंतस्तल को करुणुनते:श्चास से बेदु॒ना-विहुल 
होकर झआादि-कदि से प्रथम कदिता-कामिनी को पार्थिव 
संसार में अवतीण किया था । यूरोप के मनीषी-कवि दांते 
की प्रेयेसि इस अत रूपात्मक संसार को छोड़कर उस 
झर्ुत लोक कं निदासिनों बन गई, उसी क्षण से दांते 


नर 
यूगेप के काब्य- 
कर दिया । सारा 
यूरोप झपनों सजल नेँत्रों की 
स्पर्शी निःश्दासों मे कहता घ 


_फ्मकनाआ. विज तय 'काम्यक 
ह्त्ल्छ्सज् मे सथा अदत्न- 
7--+- १४ हा 05 ! ४0एप शा 


५२३७ 
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इटपा) ! ! 396 #९€5६07८ ॥8९ 7795८[६ शाप वा। 
$09/.! संसार के अद्वितीय उपन्यासकार एा८०० स्पह0 * 
चरित्र-चित्रणा हृदय में एक क्रांति-्सी, एक मथुर टीस-र 
क्यों मचाने लगना है ? कारगा बढ़ी कि पणट्० ने मानः 
जीवन में प्रताहिन एक अलज्षित बीणा की स्वर-लहरी क 
प्रत्यक्ष स्वरूप प्रदान किया है । 
शआ्राधुनिक हिन्दी-काब्य की छायाबाद-धारा कल्नकल 
ध्यनि में भी बेदना का एके दृदय-स्पर्शी संगीत मित्र 
हुआ है, जो अवाध गति से मानवात्मा की करृगा-शृत्ति मे 
जागृति का कम्पत भर रहा है ; एक मधुर रुपन्दन उत्पन्न 
कर रहा है| प्रयर्सी की निष्ठुरता से कबि का छृदय भग्न 
होकर केसी सप्त इसार्ख निकालना है 
देख रासता ही चकोर हथर, ब्रह्मा 
तरसलसा डं। ततपिस चानक यारि को 
वड़े मय विध कर सडफसा £, यहीं 
नियम हैं सल्तार का. 7, ददय, सो ! 
ज++पत 
इसा प्रकार प्रध्चका के सलज्तज प्रौन के श्यावान से 
विश्वश्वत्त कनि के डठय को बीत सिसकियाँ की ब्यनिं में 


कु, 
ना 
- 


मंऊकत ही उटनी 


आन. 33»3>धमन 


[ ग़्तयाबाद का व्यापकनां 


! इहहमे धिवल-ममन्मग ० 
पा - कारण पदििलनत नह रु -5स्र्र भले जुक + 
भी चल रात ॥७] 2 ४ टन $। 
लि चअक, वितान हपया छ गिल सफर 


५ ही ् कर 
हुए उसे घमुरागियाँ के मिल उसके । 
30 4 रे के जे] 
बंयों। हमार हों लिए में भांति हैं - 

५ 3 3» फ 
“निराला 


3507७ छठे वीतेघ० सीी०५्ग। एतएी जद, 
[0 59 बह कण |. जा फ्टए 
दखाीं-हदय को. खझपने झारा श्योर सख का खोन यहता 
दा ब्ड 
दव. आपस! छझाकाद आर भा इदरचए घर हा ज्ञाला हव॒ 


का . ऐ 


मधसालतियां स्थती थीं. कॉमल उपधान सहारे। 


मे ध्यूथ प्रतीक्षा लेकर शिनता हमग्पर के सारे ॥ 


यहे बेइना काजान्यर रे ।तराशा का रूप धारण कर 


हि हि षड )--७-बह॒ई झ्य #७०#, के ् कम्ज्क ब्जु 
« बह अव्ेका मा अधकूर स्याकुतज्ष हा का उतना है 


ज+आरामकू्मार दा 


परचधिद वन्‍त-प्रादधाना ले लिरस्नर लिराहऋश के लंन्न 


मौर-दौीर | 


विस्यत हो. जाना है, उसका मार भासवन्टाविन्दारों गहने 
नहीं किया जा सकता | कवि प्याक्रोम दो जामा ? : 
नहीं रादा जाता चाय सी 7, 
आअपपफलना का राह भसीषश भार 
“>>गरावनी शरख कमी 
महाकातिे होली भी हसी प्रकार ध्यसफलला यों, हंदिसाश्ां 
के भार से दवा जानता हें; किन्‍्सु छह आकमंगय बनकर 
प्रताप ही. नहीं किया करना, का उससे सुझह होने का 
प्रयत्न करता है : 
(0 ॥7[ वाए ॥५ 4 %वत0 ७ हे हुवा, 4 (0//| 
[ का घर बीट विीछाए+ को 0०, | सिल्टरटो ! 
---4१/८//2४', 
जिस प्रकार निशा के धंघकार में क्यक्तिगतन भेद-मात्र 
2224 हा आता हद उमी प्रकार दर स्प कू। छाया फ्ट्न पर 
सभी अपना भद-मात्र भूनन जाते हैं | दु.ख की भावना हीं 


3 


क् 


ऐसी ब्रक्ति है ज्ञो मानब का परस्पर सहानुभूति के एक 


तार से देनी है । मनुष्य सुख को अकेला भोगना 


जे ये या 
न्थ 


चाहता दे ; पर दुख सबको वॉटकर । विश्व-जीवन में 
अपने जीव को, विश्व-वेद्रना मे अपनी वेदना को इस 
प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जझनलवेंदु समुद्र में मिल 
जाता है--यही काबे को निवागा-प्राप्रि 6 । व्यक्तिगत 


५ १४६ ः्छ 
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दुख इस मानव आस्सा का में नित्त का सथुमय भोजन; 
दुख्व के तम को खा-खाकर भरती प्रक्राश से ब्रदह् सन | 
अपनी डाली के काँट नहीं बेचते अपना तन 
साने-सा ट”्म्बल बनने तप्ता लनिय ट्राणों छा बन। 
(2789 भी इसी प्रकार पंतज्ञी के साथ स्वर में स्तर 
मिलाता दे--जब बढ अपने अनुभव को निम्न-शब्दों में 
चित्रित कर देता है : 
50770०0४, ८ व द्वाशटः छा रीढ़ #9880 7235 


ना०-] जि. जा क् छः 
सइनता प्रमद्दातया हक ब उसका देय ककुत्न मर 
मंग-छाना-सा पालने हैं : 


मेरा दुख इत्यारे न्गयः का बन जाये न सखिलोनानसा 
| में छिपा रखा झूग-दोॉनान्सा ! 


5 दा 


इस भय से दर के ऋ 


इसे प्रक्रार छाधोरस छाव्य-माहित्य मे छायावादी 
कवियों ने विपाद और बदना का जो अवाघ-मस्रोन बढ़ाया 
है उसमें अन्य विपय पूरातया ड्रबन्से गये हे | कवि-सनम्राद 
5]]28%€५फ़ल्हाट के जब्दा मत्रग्रश्य बटर ट्जनमलचत्य न्दों 
दास के मधुर जलास से अधिक मनोद्र मानते ४ : 

४ ट&37४ - 7-४६ है: 7 पा आई, 


कुसण.. 


बदना, विपाद- ऋरूंणा- आस की अनुभुति में इस छात्र 


[ छ्ायाबाद की व्यापकता 


में जो कल्लात्मक चित्र हु 
का अमूल्य ग्त्न-लड़ियों 


कित किये गये हैं, ने हिन्दो-साहित्य 
हैं । करुणा के ज्यापक प्रभाव को 
दृष्टि में रखकर पंतमी का कवि शाद्र-वाणी में कह 


उद्ना 


/2्ट 


ध्ध 


कक 
क् 


शोस्‌ की चझोंखों से सिल भर ही ए्गते हैं लोघन 
आर ओर >€ )९ ९ २९ 

दुददाबवा से नव एरंकुर पाता अग-जीवन का बन। 

फरुणाह घिश्व की गन बरसाती नव-जीवन-कश ! 


'प्रसाद जी की करुणा तों उनकी सबस्व हे । निराला जी 
के करुण-च्चित्र कोमल आर सुकुमार नहीं ; किस्तु उनमें 
एक झआाह-सी, एक मोन-वेदुना-सी कुछ सभ्ीव टीस है, जो 
वरचस करुणा से आँखें सनल कर देती हे । भारत की 
विधवा ओर भिक्षक में उनकी स्वर-लहरी के शब्द-शब्द 
में, तार-तार में करुणा इस प्रकार घुली पड़ी है कि वह 
उसकी आत्मा, उसकी ताल वन गई है। “भारत की विधवा 
की निन्न-पंक्तियों में कितना करुण-प्रवाह हे 

चह इण्देव के मन्दिर को प्जान्सी: 
घह दीपन-शिग्दान्सो शान्त भाव सें लौंन 
७ १२ » 3९ १८ % 3९ १८ 
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वह टूटी हुई लता-सी छुटी. दीन 
१ 3९ 3८ > >( > २ >€ 3९ 
उस सरिता की करुणा की मलिन पुलिन पर, 


लथधु टूटी हुई कुटी का सौन बढ़ाकर 
अति छिन्र हुए भीगे अंचल में मन को-- 
दुख रुखे-सूखे अधर-न्नर्त चितबन को 

बढ़ दुनिया की नज़रों से दूर बचाकर 

रोती है अस्फूट स्वर मैं--- 

दुख सुनता है श्राकाश धीर,--- 

निश्चल समीर, 


सरिता की थे लहरें भो उहर-ठहर कर । 
“-निराला 


हु ९ 
जावन आर जगत 
0 शत 2एटा' एार ४९ व शाल्या [0९, एरंवितपां 0थांगए 


गा विह इवााएं [0 ते (3 90त0तएं [॥050[/९+ 0६ /८. 


"६ 7/(४/व9४: 
ग्रमेगिका के प्रसिद्ध कबि ७७ १४॥ाप्ाशश ने 
एक बार कबि-कलठ्य के सम्बन्ध मं लिस्मा था--उसका 
न्म-स्थान आत्मा है; अतः जिस रचना का सर्वस्व 
धख्रात्मा नहीं, वह कविता नहीं | कवि ने तो सदुपदेश वेता 
पै, और न लेता है ! वह अपनी श्यात्मा को ज्ञानता है | 
इसी में वह खझआपना आत्म-गोग्व सममता है । इस आत्म 
५२१४४ 


मीर-च्तीर ] 
“सुख-दुख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिप्रन ; 
फिर घन में ओमल हो शशि आर शशि में झओमल हो घन । 
यदि जीवन में प्रत्येक पन्च में, प्रत्येक स्थिति में उल्लास 
की ही सुधा-प्ताविणी रागिनी बत्ती रहेगी, अथवा जीवन 
के पग-पग पर दु:ख के अश्च॒ ही विखरा करेंगे--तों बह 
जीवन भी एक भार-स्वरूप हो ज़ायगा : 
अपने मधु में लिपटा पर कर सकता मधुप न गुअन, 
> करुणा से भारी अन्तर खो देता जीवन-कम्पन । 
“पंत 
प्रसाद जी ने भी इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त 
किया दे : । 
लिपटे सोते थे मन में सुग्ब-दुग्व दोनों ही ऐसे ; 
चन्द्रिका श्रंथेरी मिलती मालती-कुन्न में जैसे ! 
महादेवी वर्मा जीवन को हर्प-प्रधान अथवा हर्ष ओर 
विपाद का सम्मिलन मानने की अ्रपेज्ञा उसे वेंदना-प्रधान 
मानती हें । अपने इस सिद्धान्त में वें लथागत भगवान्‌ 
बुद्ध के दर्शन से प्रभात्रित हुई प्रतीत होती हैं | भगवान्‌ 
बुद्ध की भॉति वे संसार की उत्पत्ति को ही दुःख मानती 
हैं--सभी वस्तुओं में वे उस श्रनन्त वबिपाद का ही प्राति- 


क्र 


विम्ब देखती हैँ : 


चित 
ही] 
99% 


कर 


क्र 


[ छाय्रावाद की व्यापकत्ता 


उठ-उठ लदरें कहतीं यह. हम कूल विलोक न पावें : 


पर इस उमंग में वह-वह नित झागे यदती जाबच। 


->-पंत 
हदयों के आातिरिक्त 


इन साधना-शील तथा पाथिव-प्रिय 
एक छड़ी संख्या उन्त कवियों की भी है जो संसार 


च्ही 
ज्वाला से, बेदना-पूर्ण स्थिति से व्याकुल होकर एक नये 
ही लोक में जाना चाहते हैं 


हमें जाना है जग के पार--जहाँ नयनों से नयन मिले : 
ज्योत्ति के रूप सहस खिलें, सदा ही बहती नव रस-घार ; 


वहीं जाना इस जग के पार । 


“निराला 

एक शा के कवियों के हृसय में संसार की इस 
झ्रशान्ति, उद्वेग, विश्रेखलूता के प्रति क्राध का एक वर्बंडर 
छिपा पड़ा है | वे संसार का अस्तित्व ही मिटा देता 
चाहते हैं | अपनी वेदना-पूण स्थिति से दे इतने क्रोधित हैं 
कि शेप संसार की उनको कुछ चिन्ना ही नहीं । वे प्रलय 


च््ह 


को निमंत्रित करते हैं : 
रागन पर घिरो मंडलाकार ' ऋदनि पर गिरो घपद्धसम आज! 


गरज कर भरो रुद्र इंकार. यहाँ पर करो चाश का साज ! 


“भगधती चरण बसों 


श्ष्र 


५५ 


प्रकृति 


आधुनक छायावबादी हिन्द्ी-कर्ियों ने प्रकृति को गीद 
फ / न्न् 
में किलो करके उसका बड़ा ही कल्नापूर्णा दृश्य-चित्रग 
हक] श्ु पु का 9 # हर धर 
किया है | जिस प्रकार अगरेजी की ७०७)४76८ कविता ने 
विगत प्रकृति के अस्तस्तत्न में प्रवेश कर इसमें अमर- 
कै १६ श् 
सन्दियं, अलाकिक रहस्य तथा जीवन के मधुर सम्बन्ध 
के संश्लिप्र चित्र आकिन किए हें, उसी प्रकार वर्नमान 
छायावाद की धारा के कवियों ने भी शेत्री के सब्रर-में-स्वर 
मिलाकर गाया है : 

व "98 ७० [व (४0: + + - 

[ 62678 * ४ )*- ॥ 40 
2 १) 5 6.3५ ०! +- ६), | _ 
37)) | ७४७८ 4।7"]| [) । 


हिन्दी-साहित्य का प्रक्रात का सत्ताना जेशु कात्र था 
प्रकृति से इसी प्रकार मथुगालाप करना है 
सिखा दो ना अयि मसधुप-कुमारि. सुम्हारे मीद्धे-्मीडे गाल 
कुसम के चुने कटारों से करा दो ना कुछ कुछ मथु-पान । 
फिर तो प्रकृति का ब्रद् इतना दुल्लारा आर परिचित 
धाणी हो ज्ञागा हें कि बढ़ उसी के साथ खेत्नना है. कत्तरत्र 
मित्त ज्ञाता हें | इसे ऐसा प्रतीत हनन! 


शी छा 


करता हुं. उसा मं मर 
हे क्रिइन प ज्लिया को भी इसी न गान सिखाया ह। 


कटी पाया यह मेरा गान १ 


छतन-वन मे मी ने सुर 
सतत मेरा सोने-सा रॉरनिं -++ पे 


से त्तो १28 | |] 
वी से याद: 'जौदुती नी का वि रे एक तीरीं* 


ऊ ध्रकृति के ९ ही सश्लिटट न््त्नि 


(0 ३0. ० 
| को रात आर गौरव है. 


सागर. की 
इप्चन ब्दी पघहे मद साइकत! 

द्टे नी हु] द् 
कामन की समर (हल्ला 


झलया। नेले का मादिदाल 
डच्छुल फोनिल उलाचि- वि लाइन 
प्रदेया बचा म्प्द्र्लर चम्दास्य 


2 


नीर-च्तीर । 


भाव ओर' विचार की इस नवीनता तथा अलौोकिकंता 
के साथ आधुनिक हिन्दी साहित्य में छायावाद के द्वारा 
प्राचीन परम्परा के प्रति क्रांति और वचिद्रोंद्द की अग्नि भी 
प्रज्वलित हुई । इसका स्पष्ट स्वरूप काव्य-शैली के कलेबर 
में देखा जा सकना हि । प्रबंध-काव्य की परम्परा शाततलन 
उदासीनता में इब-सी गई है तथा उसके स्थान पर गीति- 
काव्य का पुनर्निमाण किया जा रहा है। प्रसार! निराला! 
पता ने सर्वप्रथम बैंगला-साहित्य और ऑगरेज़ी-साहित्य 
की गाति कला से प्रभावित होकर हिन्द्री-काब्य-साहित्य 
में उसका अओ्रीगगोश किया । तत्पश्चचान सम्रस्त काब्य- 
साहित्य में एक ऐसी लहर आलोड़ित हो उठी कि उसमें 
समस्त अन्य शैलियाँ मिलकर अपना अस्तित्व खो बेठीं 
तथा गीति-काञ्य-कना ही आधुनिक कविता की मुख्य घास: 
रह गई | गीति-काहय का नेतृत्व आजकनन अमद्दाविव्री जी हे 


के हाथ में है; उनके गीतों की मधुरता एवं रमणीयता 


ध्यन्यत्र नहं 
करा 
गभ में विलीन 
अ्रनुपास आदि 
किल्तु छायावाद की धारा के साथ कुशल चित्रकारों का 
९७४०, 


। 

दास ओर तुलसी की शब्द-चित्र-कला अतीत के 
रच ४१९, 42 

होकर नप्ट-सी हो गई थी | यमक, ज्लेप, 

के निमित्त ही शब्दों का प्रयोग होता था ; 


| द्ायाबाद की व्यापकता 


कि ॒र फल कक कक का छू पा महन्य, के कलन-ब्नमूछ, रियर भ पक अत च्ललर 
त हमार काच्यन्साहेत्य मे प्रादुभाच हुझआ्या । झालालए 


का झांनरिक चित्र-निमाण पंत का मुख्य विषय इन गाया । 
३ के. री 


उन्होने मुद्रा, स्थिति तथा माव-भंगिमाजझां का ऐसा चित्रण 
किया कि ज्ञो सवर्य बोलकर विना अथ के ही अपना 


गहरे. चंचले, घुले, सॉवले, मेघों से मेरे भरे नथन ।' 

६ के 4०५. कक. की ३०५. धाय कि 

निराला के शठइ-चित्र तो हिन्दी-साहित्य की स्थायी 
न्‍्क कण कक को" पक न 2 जज घ्यत 4० इनका 22 
सम्पात्ते हं। चल्तुआं के आतराल तथा चाह्य-स्थिति का उनक 


त्य्‌ न्लन द्श ३ +. ल्प जल शत्त ७००५ च्ि सा 3 बिक: | 
शत्यक्त-द॒शन एव शिल्प-काशल उनके चित्रा की चेतन-जसा 
दा चम्याण्क त्त्थ ##-०्य-लींवका ०-० ०-६ हे *. 
संदाक, सप्राण त्तथा सरतल चना देना है : 
सोती थी सहाग-भरी स्नेह स्वृप्न-्सग्न--- 


अमल-फोमसल-तनु तरुणी जूही की कलज्ञो. 


>+निराला 
पुराने छंद का जा कक ब्रन्नवप्णा च्क हर विशपष उपयुक्त 


पहले थे . छबाह्'कन वश उन्कू भब्न वशप नपए-नए ऋदा 


च्क ७ जा न कट 5 ध्ज् हा ५ छ् 
छापने धादलन्न काश डा सर प्त रचा है !' नवानस हऋतधषणा व्ट 


साध-सापथ मकत्क-त्ूद भा हमार काव्य-कूनस पा गेज्ने 


री 
फ 


सगे ७ इनका सृत्रपत एवं समथन निराज्ञा ह्ञा ने किया 


फ्र चर 


छ 


॥95 


नीर-ज्ञीर | 


किये # सी 


उन्हांने व्याकरण की कड़ियाँ भी नोड़ीं, जिनसे कविता 


्क 


ञे 
च्झः के छोर चुढ/ #्प (रे शत. 
| स्वच्छद गति बैघ-सी गई थी । 


| 


[का ७. 


कल्पना-शक्ति अधिक सरस एवं विस्तृत हो गई, साथ- 
ही-साथ कविगा-कला संगीसकल्ा के साथ एकाकार होंकर 
मधुरता को भूर्ति इन गई | भारनीय संगीत के साथ-साथ 
नगला, आगरज्ञी-संगीत का भी हमारी काब्य-कला पर 


रंग चढ़ गया | इस प्रकार वबतमान हिन्‍्द्री-काव्य-्श्रप्सरा 
अपने बंधर्ना से मुक्त होकर, विविध दूंगार से युक्त होकर, 
पपुर्गे की मंजुलन-ध्वनि करती तथा अपने कलत-कंठ से 


को 


शा 5 ही हर] ्छ 
जगन्‌ पर माधुरी-कगा बर्सानो विश्व-साहित्य-प्रांगगा में 


उत्तर पढ़ी है । 


काव्य में बेदना-माधुये 


को 
ब्नान्म्कः 
| 


सत्य आत्मा की सनातन ज्यों | प्रलचकाल में 


ह्ठं 
झनादि वृक्ष के पत्तों पर शब्रेन शिशु ने एक सक्रिय 


अनुभूति का स्पश किया-- बह एक दिव्य एवं अमप्तर 


क्च ब- शा _- ब कफ 
लेहेगा था इस्प पका उच बच्चा का सृस्चा सस्ता मे सज्ावत 
टी का" का उम्म्याक- पल हज उन 02 । 5 की कम कल /जक- व्यकानर >> कं 
पछ्ि सास जद] रत, सटास्तसय च्ू हु इचक्चय दत्त आन 


क्र 
झपने भीतर भरते के ज्ञिए आकुतत हो उठी बस फिर 


शाश्वन-पदे मे पहस्त सूजन आया. फिर विकास की प्यास 





में घिरा हुआ प्राणा प्रथ्वी के घरानतल स उठा 


सीमा 
ध्योर झ्पनोा सानवीय आऋआपगा से पर्णाता की छोर उठने 
क्तापफ 


शी उ्क्य ला अल 9०० डक कक आन, स्य पु / 
घन णचयत्नत फृषक लगा ॥ न्प्ह्द स्प् संख्या कक सत्य ष्टा 


३. 


कृत साधना का 


धध्यात्म 
के भावा- 
में स्वरसाधना 


भ्द् 


२5 


5 


हा. 
जज, 


फुण्पाकन- 
(4 
कि 


दूं 


९ 


१५५८४ 
| 


पी आाक 


ऋगान 
की 
रथ 
ली 


झ्ड 
4 
बिल 
०3 
े्ल जी 


सत्ता 


५०७० बांती--उकआ- 
७. 
५9७..2/-ऋग 
री ६ 


अं 
व्लन. 
श््ज 
ध्् 


अपना 


आाधंता 


अा+मअगाक. 
च्य्ू 


च्द््र 


प्तः 3० -वव $9००&,.6ह 8६7 
 चन्नरा 


न 
तक, 


3 


च्द्डप 


वपफाव्या 


है 


करत 


मुल्कलन + 9 | कै -ज 
8 हज. /#ण् 
5 8पच (४ तए 

|) | रु | शु4 + 

रा ्ि म हि, 
हे एक है. 
करता दर फट * नि 
[४४ छः उ 
“ हे पं 
* कक 

है (५ 
ट्रिक पर !, ; 
( का हु ३ ७ [१ ॥। 

।>.8 2 हि | 
॥४८ प्र $ . 4/5७ 
[६ ० 
हर 4 हा हे 
454 60 पं. ही. फता 
+$ । 
का ५ [6 हा 
क्र का . एफ हे 
जि ५; हर # 49 
42080 0 पे 
क- +- 
प्र! (५8५ हा [7? 2 
धाए पः /हि अं 
9 बम 4 


भाव 
झोर इस 
! 


४ 
(२ 
शी 
$ [6 
फ । आजा 
(ट्रक 


भले संयम 
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७. ४ 
| फाब्य में बेदनामाघुये 


हे अपर ४ 53 कर बज , 2० की बन ध्य झ््या 4 कुल पक. का न ४ 5६ मय रे 
भसाद पं भापषलोीक की ध्याणज्याप्र रार गहां €ैं | वप्रः से 


# 


समन का 2० “नह नह धार ए “कद है कर्क 5 [खसटाप अऋष्यट 9०१७-बह 
पइपेद्धिल एवं झ्यनपेतष्िन प्रेपष ये प्रनिदान का झभाव कवि 


कब लक र््े कक 3. नीच कयन क्र: रा य्य 
के। सास-झ-सास मे जांचन का ह्याकुनता प्याल्मीहित कर गया 
हद ९ हे. ० ०“हँओ जूक ऋण १ काम्म्यरम्के, हर 8 अपुन्क: हो उनका चियके 

६४ प्रसाद का कादेनचातक अनार हो उठना ह ६ 


घचिर तूषित कंठ से तृप्ति विधर, घह कोन अरकिचन ऋति चातुर 
ररयंत तिरस्कत इाध सर च्चनि कंपित करता दार-चार* 
धीरे से वह उठता पकार- झुकफो ने मित्रा रे कभी प्यार + 


कि 4 


जीवन की पलकों पर सूने क्षणों का अतात और असद्य 


# ७ त कि. >> ७ पतन ५ आर ां व्यधा 
भार प्रास्थत हे जाता 6 --एछकाक।पतन का क्लास 
# सर ८ - के 
शून्य के ज्षितिजम से उत्तरर जीवम के सुहृत् पकने 
कर. आई» | 


भाराच्छन्न करने लगती हँ । जीवन क्वला गतिमय सरल 
च्श् 
सहज प्रवाह सहसा अवरुद्ध होकर फूट पड़ता है : 
कह 


कद तक भार उऋकेले 


फिसे सुनाऊँ कथा $ कहो सत झपनी निधि न ब्यथे खोलो : 
“प्रसाद 


कितनी तिमिरमयोा सिराशा ?! कितना विवश-परवश 
उदमार ! ज्वाला को आंसू से चुकाकर धूमत्र का कितना 
घर्तीभून दाप्पाय दिस्फोटल - सानवहदय की इस परिव्याप्त 
प्लति के पश्चान्‌ उदवोधन का पुनौत पवन चलता है और 
कवि का मानस अपने विस्मत और विगत अतीत की गोद सें 
सहज शिशु क्री भोति झपना सच सुख छिपा क्षेता है : 
80 


स्ध्न 
5ञ 


नीर-क्षीर | 
अब जागा जीवन के प्रभात ! 
वसुधा पर ओस बने जिखरे, डिम्रकरय आँसू जात्चोपमरे 
ऊपा ब्रद्ारती अरुण गात, अब जागो जीवन के प्रभात ! 


ही 


अथवा--चे छुछ द्विन कितने सुंदर थे : 
जब सावन-धन सबन वरसते इन श्राँखों की छाया मर थे। 
ये कुछ दिन कितने सुद्र थे * 
प्रसाद की इस भारान्त्रित ब्यथा से जअ्षमिक त्राग पाने 
का दूसरा शरगुस्थल अपने प्राणप्रियः का सतत आवाहन 
ओर उसके दिव्यागमन की मनुदारमयी प्रतीक्षा है : 
मेरी आँखों की पुतरली में सू बनकर आयण समा जा मे : 
सच जाय अथर पर बह रेखा जिसमें अंकित हो मु लेखा, 
जिसकों यह विश्व करे देग्वा, वह स्मित का चित्र चना जा रे: 
इसके अतिरिक्त उनकी शक ओर परित्रागा पर्णिका है, 
बढ़ है संसारचक्र के परिवतनमय्र क्रम की चग्म सत्यता पर 
परम श्ास्था | सुख-दुस्य जीवन की चिरंतन नर्वीननामयी 
सुस्म्य श्ॉखमिचोर्नी दे : 
खिर बर्सत का बढ़ टदगस £, पतझर होता एऋ प्रोर £, 


अमृत-हलाहल यहाँ मिले ८, सख-दुख बंधते एक डोर | । 
“++कामायनी 


प्रद्ादज्नी की बेदना में आश्रय की आशा है उनझे 


ड्िपा इस्लाम राशि फकोी 


आँसू में नविष्य के गर्म में 
५ 


न 
च्हँ 
|] श 


+ 9१) 


वि. पे 
[ काव्य में वेदनामाधुय 


प्रत्याशित छाया है, उनके निश्वासों में ध्यभावपूर्ति का एक 
मंगलमय दिव्य संदेश है । कितु-- 

महादेवीजी का कावे पार्थिव ज्ञीवल की नश्वर क्षणमंगुर 
आशास्फुलिंग की टिमटिमाती क्षौश प्रकाशरेखा पर विश्वा- 
मस्थ नहीं होता । उन्हें हास अश्वनु की चिर-परिवतेनमयी 
माया की उलमकत झआओोर भी पीड़ाप्रद अनुभव होती हे | 
उन्होंने कण-कण मे अमुप्राणित सत्य को आओर भी आगे 
चलकर समझा है | सुख की गोद में दुख ओर दुख की 
छाया में सुख की स्मृत्ि--इसी में तो ट्वेत की बाघा 
निहित है | वे जीवन के सत्य के इस प्रथम सोपान से 
आर ऊपर के सोपान पर पहुँच ज्ञाती हैं जहाँ सुख-दुख 
ध्पपन्ती स्वतंत्र विज्लनग सत्ता का परित्याग कर एकाकार हों 


है ऊ 


जाते हैं+देत अद्वन हो ज्ञाता है ' इसी दिव्य समन्वय में 


सत्य की परम ज्योनि उदमासित हा रहा 


सत्य की पूणा अभिव्यक्ति इसी पार्थिव सत्ता के प्रवत्तन 


है 
+ 


पेत्र में. इसी ज्ञीवनगनि के शाइवन प्रदाह मे होती ह. 

जो कि अपती अचल साधना मे चर्म पारेषि के सीमित 

क्षेत्र को पार कर ज्ञाता हैं. आर इसो कारण अनंत 

झ्पनिवाच्य तक््व का मधुर निर्देश कर्ता है | जह चेनन के 

ब्यप्रि-स्पात्मक ध्यनिदाय एवं अपरिहाय नन्‍्दों की समप्रि 
जम 


कक 


[ काव्य में वेदुनामाछुय 


गहरे. धु घले घले. सॉबले- 
मेरे भर॑ नयमन 


ज्‌ रे 


कक पलकों ० कल द््रैय ०» | 
भर दर परकका रे या के ध्यान का 


क् 


जिश्ुवत्त की भौता प्री भर सकती नहीं 
४०० ६ मय श्न्य जज... जम क्कों 
अचसा के शुन्‍य प्रावंद्र स्थान की « 


पंतजी का कांवे विवश--निराशा के इस चिरंतन 
र अनंत प्रसारित ऋंस से आतताद कर घधठा । जीवन 
5 इस दिपसम ज्चाल्लामयथ अभाद से इसे प्रसादज्ञी की 


9 


ति आवन के दशन में छुछ आश्वासन प्राप्त होता हे 
घु 


पांव से दे दाश्ांत्तक दक्ष साल ह अय। अनुसवा के 
े झ्ज्य डक फल पिच ६ मा आओ 3८ कर +क अर न्य वअच हे 
गंपतस झथगना के दुदरस्चधा घाद्दा पर करन ऋहगने ह 


ख्र 
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चुप 


ञ् 
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का लग 8 5 


हा आओ] 


शिथिल चरण के धविनत शुम नपरं फो परण गनमुन- 
दिरह का हृसिशास फानी सो क्रमो पाते सुनशा सुन 
घखपल पग चर: 
श्र रस्चात डर 
थार देसे झरशि- पश 


क् 
लिर्दार का संदेश देदे + 


सरल हटीलेपम को धआपनी झामित ममता से 


६9/ 4 


कवि 
प्रिय. मनाते हैं, किन्तु चह अपना प्यात्माभिमान नहीं 
त्याग सकता । घह विरह की परम निधि को संरक्षा स 
अपने प्रिय की भी अवहेलना करने को प्रस्तुत है : 


 छिखरे प्राण्ों मे 


4$/ 


०. शा क् 


री छोटी सोमा मे 
अपना झऋषपितिस्थ मिटा दो : 
पर शेए नहों हाोगों यह 


44 


तुसको पीद्या से शुढ़ा 


अंकल ज्थ प्र हा डे ७ 
दिल परी इस ाा) 
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कफ 
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हि 


गा राशीर 


फ्+ 


शी 


 काब मे ध्वेनगाल भे ; 


आह 


ग्गो तथा या भो सादे भार नहीं 


शारद 


न्तृ । 
अभिभत चेदना का प्रशांत मि 


क््ण 
ता 


| कडिय मे चदच्यामाथुय 


४7२, 


पर्मेध्याय शिशिल 


पः 
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जग 


० पुर 
व्यापकना एच गहराद से 


न भेयास ली न मय मर 
वास आभास करता ह 


शरारकतामय शोक वी नरसत्रीडा सहीं- जो कि सतह की' 
“03 छू, बरन्‌ घध्यात्मा के चिसंतसन उत्ताप को शाश्वत.- 
पृपमया प्रज्चाल है। कितना संयत, संयामित और भाव 


हि. 
#> आर 
९३ 


पारेमान्ित चित्रशा 


$ यदि 


स्राघुनिक खड़ी बोली के. 


का च्य्‌ कक कर न की 
अज्य से भापा को सुकोमल, सुमधुर तथा सुसंपन्न बनाने 
एव उसके परिष्करण आओर परिमाजन का अय पंतजी 
जा ० | (५ 
की हूं तो भावना के सरस सजग संयम का, माधुथमयी 


फामल संयतता तथा सप्रारणना 


का श्रेय महादेवीजी को है । 


का आग सुवशशालीनता 


देवीजी के काव्य से आत्मालुभूत सत्य का दिव्यालोक 
| ] #.. ++ चो/ 
फेचल दुशनशासत्र की शुप्क उल्ननों में फँसे हुए प्रकाश 
(४ कक कर म्प > हब 
की तरह कोई वस्तु नहीं, साथ हो काव्यानंद्र के छायालोक 


की स्वप्ननीहारिका भी 


नहीं. 


जहाँ कभी-कभी केचल 


कल्पना का प्राधान्य रहता हे, चरच्‌ उनके सत्य फी पु्नौठ 


१ 


हट 
जय 


विधि 


_ का दी है 


 ह। 


' #बिल 
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समांसु 


न्म्न्हु 
हनी 
<24« 
अव्याानक /2 


"एयनम्ान्य विद्वान ग्राम्यन्साहित्य-्संफलन 


! 


के चने 20 8.० 
४ शत मे आवचतीश हुए--पह्यार ह्यत्र दिनाप्रतिदिन 


] का ध्यान इस दिशा की झोर घ्याकृष्ठ होता जा रहा 
है।इस सा्ोक्षनम में सबसे प्रथम अपसा क्रियात्मक 
प्रोग्राम इपस्थिन करनेवाओे ओऔरा।मसरेश लजिपाठों हैं | 
उन्होंने देश के एक घड़े विभाग में यात्राएं करके ग्रास्थ-सीतों 
पे सेकलन किया | हिन्दी में उनकी यह देन उनकी एक 
आभनासित जो एक सरल परिस्थिति एवं हृदय की जो 
एक अपनी मोलिफक भावना हे- ड्समें भारत की जो 
चिरन्‍तन मनोवृक्ति निगूद है---उससे हमारे राजनीति न्षेन्न 
के अधिकांश नेता शायद परिचित भी नहीं होंगे । वास्तव 


कि कि अक स्स्का क ड्टक श्स्प 'ब्क- 
७ किसी 2 च्ट् सभ्यता एव स्स्क्लात्त च् परस्पर च्ठ्ले 


जी नवाज कि आ ६२.५ 5क-> >> कक कर >> ध्प शक 

स्तरा से ऋतननी झह्याती हुई चिरस्तत आदनघारा मास्य- 
बह ३०० टी ्ज के १255 व्यय २० 5 हि किक 

सादहत्त्य के आअच्तरा में हा घादादाधत रहता ह--च।पातला 


बी न्‍्य स्ल्द्च्त्ं कि हे आइ७--मायकुत+ब्क 6, है| ब्प्षद्प (+न्‍न्‍एक यू दया सर्च 
आवन के सामान्य धरा ज्वत, छुनतुनाय या संस 


सहेलियों के साथ गाये जाने 


2 
2५ 
१ 
हि 
ह। अर ) ( 
20४ 
कि । 
हू 
बाई 
“(४ 
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#म सद तह ता संद्र के सम्मग्गा का पहला प्रगाजा का 
)० साई कु लहर ० का स्ण्श्प्र्ज हलक के तल, लक कर्क हा का हा 
संता वंड सकता ४. शआयात खलुबदा हा का गाता के 

वन प्र स्पर ० छो> हब ई न्य्क "बी हा चाही 2 कक. 2. हा 
दूसरा का आदशा | सस्मसर्ण लिखने में चतबराजा का 
+ कक 
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महत्त्य संवापार है। कछापन सत्ता बचागा मे इनका 
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लेखनी से जो चित्र एवं प्रचित्र प्र्म होने ८. उनमे प्रमात्र 


# ह अ ७... आम, हो छू # 
व्व्रा एक बड़ा महत्त्वतशाल प्रणावा रहना दे | सस्मरणा की 
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| छावर न सत्यनारायगाजा 
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सम्बद्ध जाल मावनी हो जाता 
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चल दर. 


की मीवनाी सेस्मर्गां से प्राग्न्भ होकर संस्मर्गों पर ही 


है 


पूगा मे चार छा ० ल्निग्यकर जम हक] 
गाता निद्िप्ठर करती हें | इसे लिखकर चनबद्रीज्ञीं ने जीवनी 
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लिन्नने च्द्वा ध्ाद बट पड 2 4४५ द्र्या | 39 किक. 
त्वब्ज्च च्छ दा स्थायन करे दिया ह-“-कन्‍नु चढ़ 


हा मर ह न 


् 4 4 जा क हर क् 
दाक का यान ह#% क्र हइन्द्राबात्ता ने इस चत्र का आार 
पा 49 अर ज््या जज्न्पका 22234 | 88: क हर भी . करु-८ एप ता 
भा चचरापव ब्यात् नहा दिया | हतन्द्रा म था अनक्त डा%5 
सान्स्पतन्त पर निकल रू चक््न्ते आक “कुक--न्यकन्मी, है. 
ज्ञान्सन ( ])+. उँयाण्ता ) ही चकछ्त हें : कन्तु शक हक 
कक रि #्न हक 
कांड 30५5%८)। का साधना को ग्रहगा नहा करना | अद्धय 
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आरादि अनेक गगय-मान्य विद्वान. आझाचाय एवं मद्रापुरू हमारे 
साहित्य की रंगस्थली से अनीत हो चुके ईं--छिन्तु उनकी 
जीवनी पर किसी का महन्चरयूग प्रयत्न नहीं हुआ | संज्ञेप 
में यह अभाव एवं शिक्ायन एक ऋलज्जा की बान हूं | 
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इस प्रकार हमारा साहित्य विक्नास की आइस भूमि 
को ओर अपने सम्पूणय प्रवेग एवं दिव्य साधना के अवलंबन 
से प्रभतिशीजन हे--साहित्य के सभी झेगों पर भावना के 


श्र 
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->सभी पहलुझो पर कलात्मक 
एवं साहित्यिक दृष्टि-विज्षेप हो रहा है | हमारा भविष्य 
उज्ज्वल ह- स्वार्शम है आर सम्पूर्ण हे 
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सस्क्ाल के सप्॒क में आना हढं. या दाना पर एक दसलर के 
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ही धाम्लत्च नस हा के श् हद -॒ /* स्व्रनंत्र 
मस्तत्च लक्कत का ताप कर दता ई. आर अपना स्वतः: 
सत्ता स्थाप कि ज््न्ग्ब्ह का ् 
सलंचा स्थापतल कर लवान साकच्त मत्ष उस सतन्ड्ान का व 


पु || /ः जे, 
लिमागा करता हर 
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साग्नवत का चराझछाज से बद् सासात्य अथवा मा* 4 
>भ 


चले की 2] है (८ की # संस्क्रनि लिये 
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से अलेकृत हो ज्ञाय | यह प्रभाव रूदा एक ज्ञीणन्सा 
वाह्मय रंग ही रहा है ज्ञो कारी-कामरी के रंगवाली 

मी. कह र्‌ डे च्द्चा 
आवच-संस्काते पर अपना प्रभाव आरोपित नहीं कर सक 


ओर वास्तव में इस रंग का ज्ञीण आभास भी प्रतीत 
नहीं होता, यादे आजंतुक्त सेल्कृतियाँ शासक-स्वरूप में 
न आती । 

ऐतिहासिक सामग्ी से स्पष्ट हे कि इन सभी आश्ंतुक 
संस्कृतियों से आाय-संस्कृति इतनो प्रभावित नहीं हुई 
जितनी झओररेज्ञी दारा लाई पाश्चात्य-संस्कृति से । झ्मार्थ- 
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क्योकि पहले दो इसान-संदातरुूदा दें। सझरच्ा स्थाएंद स 
न रद कण आए आयाम रे कप 40“ मन बम 

होने के; कारण इनका सबस्‍स्त दशा से पंदेस्तार ने हो सदा: 
कया अयत्पकाा-ब्ा रे रु: २ अआतक रे है चले ्नत घ्् कफ आादल्‍्ण, चाय ७ आकर 

दूसरे गंभर (११६३४ पूत इसस रापचदा एुन था । झसऊ सा र८- 

क््ल्क भ् 5 छ़ र् न्द जज थम कनथ ०5] 
संस्कृति पा परभाद भा शगरजा को झपेक्षा पाम है । 
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क्योकि मुसनमान सम्पूर्ण देश पर अपना शासन स्थापित 
नहीं कर सके, आनिन्‍ज्ञाने की इतनी सुविवादँ मा नं 
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अशांति के वर्बंटर नॉड्य कर सह भे। 
खिसी भी संस्कृति का प्रभाव शॉतनि के समय में ही 
विशेष रूप से अपना कार्य कर सकता है | नर्वी शा 


से क्ेकर लगभग उद्नीसवी शनाडदी तक का काल मारतोंय 
हानहास मे परिव्रतनन, विद्वराद कार अशांति का समय रहा 


हैं । इसी कारगा मुसलमान-संस्काती लगभस हैक हज़ार 
व में भी बह काय ने का सकी जो शांति का अबजय 
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पका छोगरेजी-संस्क्राति केबल इस पचास बयां में हीं कर 
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हल्द: सालहिय झछार भापा दाना पर शागरजा 
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ख्प्रार ॥ यनाफ्य के लय शीब श्र ती का प्रभाव विया 


टगल का अछा आर बच डचवइद्रक को प्रगाया पा भी 


ञ्रं 

पडा शस ह | विद संनदिय देने गान शॉगररी के सम्धक 

मई विकाप एडुल # करा डिन्दी मी बचार कराई ही 

हक हि 

अंक गया । हब दहका मे नह किया मंदला धदप: 5 
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ता है त्तो अऑररेज्ञी फें शब्दों में ही उसके विचार 
ने लगते हैं। हिन्दी के सभी वतंमान लेखक 
किसो-त-किसी मात्रा में इसी व्यसन से विचश हैं । 

र-प्रणाली पर प्रभाव के साथ-ही-साथ भाव-अहण 
के) प्रणाजा पर भा आररेज्ञों का प्रभाव छाक्षत हू । हसार 
वर्तमान हिन्दी-कदि झआर्य-संस्कृति के मूल में स्थित 
समल्वय की भाषना को भुला चैठे हैं । निराश ओर संतप्त 
प्राणों को बेदना की भूमि से उठाकर अमर आशा के 
मसोरप्त प्रदेश में ले जानेबाला तुलसी का संदेश हमारे 
कवि पिस्मृत कर बेठे हैं । अश्नपूर्ण आँखों ओर आक्रांत 


शर्यं 

दी । 
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डर 


झेतस्तलकल च्ा ञ्र् चर (१ ] ३ जा ब् | 

त्स्तल्ल कक एन पदनातयूण क्रदनों से हमार वतमात्त 
हिन्दी-कधि आर भी शोचनीय आअबस्था में परिवरतिन करते 
[. हमारे साहित्य में 


बिक. 
दे में 
आसू का ऐसा कृन्न-सामा का आनेक्रमण करनेवाजी 


। 


घारा कर्भी न चही थी । 


शा हय 


शेज्नी. कीटस आर यायरत का मनीरब गोदन पआर 


र्‌ँ 


चर जल हम अर + कर. 
दत्तावटापत है अधवया वह दबंदइना आपने ही स्वर का गोना 
हे न्क जप समें ३ ०, बिल आप 
रानदइाला ६& समें ने तो झसंख्य पाइनी का पुकार 
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नीर-च्तीर ] 


जज्य 


है, ओर न निराशा में मुख लपेटे प्राशियों का रोदन और 
हाह्यकार ही | इसका यह अमभिप्राय नहीं कि वर्तमान 
हिन्दी-कवियों में सभी इसी श्रेणी. में परिगणित्त होते हैं । 
अ्रीमती महादेवी वर्मा, प्रसादजी, निराला जी आदि 
हिन्दी-कवि इस श्राक्षेप-आरोपण के अन्तर. नदी आ 
सकते । इन्होंने भी अपनी व्यक्तिगत बेदना व्यक्त की है: 
किन्तु उनमें अमर आशा की एक बड़ी उज्ज्वल ज्योति 
है । दूसरे, उनकी बेदना जनता की वेदनाओं की एक अनेक 
स्व॒रमिश्चवित स्वर-लदरी है । जनता की बेदना का अमभिप्रायं 
है कि कवि में उसकी अपनी निजी बेदना के भीतर 
भी एक ऐसा सावजनिक नत्त्व रहे जिसमें सभी अपनी 
मनोभावना की झलक देग्य सकें | महादेबीजी के -गीतों 
को प्रत्यक व्याक्ति अपने निज्म की स्वर-लहरी कह सकता 
है । दूसरे उनमें जीवन का सत्य कितनी व्यापकता से 
मिलता है; जिसम॑ आश्वासन की एक अमर करुणा है : 
'सथुर मुझको हो गये सब मधुर प्रिय की भावना ले! 
पाश्चात्य कबि कभी समय की पुकार की अवचहेललना 
नहीं कर सके, जनता के सुग्ब-दू ग्वा को नहीं ठुकरा सके | 
किन्तु हमार कवि इन कवियों को नहीं समझ सके | वें 
उनके अंतःकरणा को ग्रदग न कर बाहरी रूप पर दी 
१६६ 


| साहित्य में झगरेज्ञीपन 


झंघ हो गये। वे उनके-जेसा अनुभव ( [ले ) नहीं 

॥ आरके; किन्ति ३ सर विमाप को कर | किक 

कर सके ; किन्तु उनके-भंसा बनने को चेष्टा करते रहे--- 

फेवेल बाहरी रूप से नक़ल करके । यही अवस्था हमारे 

२ ७-० +>. बम्पर हु. 6 (५ कक + 54 
जका का हूं | दे भा आाधेकाश संख्या म॑ जनता से दुर 
से 

चलते गये । 


भांव-धघारा के स्वरूप पर झेरगरेज़ी का अनिष्टकारक 
भाव नहां ; किन्तु बह अनिष्रकारक प्रणालों द्वारा प्रहण 
किया गया है। किसी रूुंस्कृति का प्रभाव अन्य संस्कृति 
के फेच हण करने की 

प्रणाज्ञी ही बसे ऐसा बना देती हैं । जब तक उसके 


# रू कप 


₹ अआनष्रकारक नहां होता 5 


रहस्य झार झऊयांतां पक्त कक ग्रह करनेवाले की 


धार > न्‍>>-ज्का ० >पह 46 कक 293 स्द न! कक 9 5 बमफन 
पृहचया तंच संक उसका खसुभाधन पांदा को 


धप-३. आन अदम्मान्पायुफ' 2... धमाल, स्दय >आन्‍्माए "अमान. दायो नि ए्ल्य व १-५७“ जगा ० 
परपन के नावाद्ध | इझके गाय | उपन्यणष्खा!- कह लयोा झार 
छः ० ०] की क लोन 
््धका  श्रद्दज्नत अचरज्ञा द्वारा हा हुआ ; जिसस 


२६७ 


जा... 


नीर-चत्ञीर | 


हु का... हक 


का समावेश अगरेज्ी को हीं देन है | छ॑ 
अभी तो कोइ प्रभाव परिलज्लित नहीं होता, किन्तु भर्विष्य 


में इसके बढ़े शोचनीय परिणाम हगेि | इमारा छंद:खाख 
लोप हो जञाबगा ! इस प्रकार दम अपने एक विंकासित 


दो की न्वीनता से 


का च्य ग द््> म्वा 5 ०००. 
काकह्यांग का सवा चेठगे | 


समालोचना-शैज्नी में भी परिवनन हुआ ! अलकार्रो, 


8 ०. #ि + आस एन. 
लक्षणयां तथा रख-मेंदा का खाजत्ञ के स्थान पर मनातवज्ञानक 
( 


प्रणाली की सत्ता आरूढ़ हुड । 
०. न 9५ क 0 श्र [ बे 
इस प्रकार अगर्ेज्नी ने हमारे साहित्य की ज्ञतिपृर्ति 
भी की आर पूर्ति-क्षय भी किया | हम अपने से दूर चने | 


॥! 


च्छ (रू टन हे मा व 
अपने पृ्वेश्ा के अनुभव-भांडार को छोड़कर इसरों के 


४), 


अनुभवों पर निर्मर रहने लगे। अँगरेज़ी से पूत्र किस 
प्रिकेनि 


प्रसंग क्री परिपष्रि के ने कहावत, उद्धग्गा तथा समाधिते 


हम या तो संस्क्रन से लेने थे या सूर- तुलसी आददे 
करविया के प्रथा से अथवा प्रान्ल-प्रचल्तिन भांहार से; 
किनत आवधरनिक इहिन्दी-माडित्यकार इनके लिए विदेशी 


साहित्य की सहायना मंगिन ह£ | इसका आंभनप्राय नहें 
कि दम अपन में दी निगद रह । दसरों से अ्रष्टता ग्रहय्य 


दूसरे की ओर दोइना कर्मी अबस्कर नहीं कद्ा ज्ञा सकता। 


५१! 


कट 


[ साहित्य में आअगरेज़ीपन 


पह तो यही हुआ कि अपने सूल को फाटकर दूसरे के 
ले पर अचलघन पाने को घारणा करना | 
श्सके झतिरिक्त. हम अपने साहित्य की---क्रेवल 
हि नहीं, दच्न्‌ संस्कृति की सनातन धारा को 
रोहित कर रहे हैं । हमारा सेस्क्ृति अध्यात्म-मूलक 
हर । इस आध्यात्मिकता का स्वाद आजकल जड़-बाद या 
पद्मथ-बाद ले रहा हैं । पद्माध-बाद की हमारे साहित्य 
में आवश्यकता हैं; किनत जड-वादु की यद विकराल लहर 
भयप्रद प्रतीत होती है । 


47] 

यम 
जप 
9 
र्य्मो 
5 


साहित्य की भाँति हिन्दी-सापा पर भी शसरेज्ञी का 
5३ 


परिदर्तनकारी प्रभाव पड़ा है भापा में अभिव्यक्ति की 
शक्ति बहती ज्ञा रही है | रए-नए प्रयोगों से भाषा का 
भाषप्रकाशन का भोंडार परिचर्द्धन होता जा रहा है। 
नवीन शाज्दों का आवश्यकतानुसार आविभाव होता जा रहा 
है, ज्ञो शब्द-भांडार को उन्नत बनाने का एक सफल प्रयत्ञ 
है । कविता के अनेक शब्द ओर शब्द-समुच्यय साधे अगरेज्ञी 
से अनूदित दें । गयय में झधिकतर इस नवीन थारा के लेखक 
लो पूर्सातया आगरेज्ञी-गय्य को शेली के आधार पर अपने 
भावों को व्यक्त करने की चेष्ठा कर रहे हैं। इस प्रकार 
व्याकरण के स्वरूप को झरगरेज्ञी ने काफी परिवर्तित किया 


झ्‌ श्‌ 


हिन्दी-साहित्य का स्वर्ण-युग 

पूर्णता में अपूर्याता और अपूर्गाता में पूर्गाता के 
भ्रानिमय आभास की एक बड़ी पुरानी कहानी हे। या 
दूसरे शक्दों मं यो कहना चाद्विए कि मनुध्य के मन को 
मृगमगीचिका-प्रवत्ति की एक कहानी है। सधष्ठि प्रारंभ दो 
चुकी थी | मनुप्य पृथ्वी पर आकर ग्ेन-बसेरा वसा चुका 
था, ओर चाहे जिस हालन में रहा हो ; किन्तु वद्र पृथ्तरी 
की छाती पर अपना अस्तित्व अनुभव कर रहा था। 
शरद निशा थी | स््रच्छ नीन आकाश में चाँद हँस रहा 
था--अपने अमसेंग्ब्य चाँदी के मुर्बों से बह प्रथ्वी के घरा- 
तल पर उपस्थित सभी जअ्इ-चेनन वस्तुओं को चूम रहा 
' था | मनुष्य ने उसको देग्या | उस समय मनुष्य ईश्वर की 
खोज में तन्‍्मय था ओर यों कहना चाहिए कि दिन-रात 

२०४ 


नीर-च्ीर | 


प्रचात्‌ यह आवश्यक प्रतीत होता हे कि हम हिन्दी- 
साहित्य के सब काला पर एक आलोचनात्मक दृष्टि डालें 
ओर प्रत्येक का सूच्म विश्लेषण करते हुए उन अभावों 
एवं आवश्यकताओं की ओर भी संकेत करें, जिनकी पूर्ति 
उसे शीघ्र करना है। विचार-धाराओं को दृष्टि में रखकर 
वतमान हिन्दी-साहित्य को चार भागों में विभक्त किया 
जाता हँ--- 
(१) आदि-काल (वीर-गाथा-काल संवत्‌ १०४०-१३७४) 
(२) पूर्व-मध्य काल (भमक्ति-काल »+ १३७४-१७००) 
(३) उत्तर-मध्य काल (रीति-काल »९७००-१६००) 
(५) आधुनिक काल (गद्यनकाल ५ १६ ००-अब तक) 
काल की आवश्यकता किसी वस्तु को जन्म देती हे | 
जेसे विचारों की | जैसी भावनाओं की धाराएँ किसी 
काल में बइती रहेंगी वेसा ही साहित्य, वैसी ही कला ओर 
बेसी ही प्रवृत्तियाँ उस काल में पेदा होंगी, बढ़ेंगी 
शोर स्थिर हो जायेगी | वीर-गाथा-काल भारत के दूसरे 
मद्दाभारत का काल था--३इसे हम समर-काल या शोय-काल 
: कह सकते हैं---अत: इस काल का समस्त साहित्य शोर्य 
भावनाओं एवं बीर-दर्प के बिचारों से भरा हुआ है। 
गद्य का तो आविप्कार भी इस काल में नहीं हो पाया; 


आमि 
कप 


40 रे 3 यंग 
[ हिन्दी-साहित्य का स्व॒ण-युर 


अत्त; जेसा भी. श्गेर जो कुछ भी साहित्य हमें इस काल 
को रचनाओं छा प्राप्त है दह पद्य में ही है । कितनी हड़वड़ी 
का. कित्तनी घबराहट का था यह काल + किन्तु साहित्य 
आर अमर साहित्य, काल एवं देश की परिमित सौमा 
का अतिक्रमण कर जाता हे--यह बात वीर-गाधा-काल 
के साहित्य में नहीं थी । भावनाओं की यह उच्मुक्त 
उन्मेपिणी दीर-याथा-काल के कवियों की तूतिका में नहीं 
प्रतिष्ठित हो पाई । वे केबल शोय एवं शक्ति के ही प्रदर्शन 
में लगे रहे । दूसरे, यह वीर-रस-चित्रण कहीं-कहीं बड़ा 


भूषण का शोर्य-भाव उससे कहीं झाधिक प्राकृतिक एवं 
शत एै 
परिपूण है । 

चीर-गाया-काल के पश्चान्‌ भक्ति काल का झ्यावदन 


के हे! 48० कर बज क चंदा वे 
हुआझा । दीरता के ऋज्तझविद्धन शरोर पर शाल्त एवं वचरगाफे 


न लेप सफूरने के स्तिए कपीर: सर: नुलसी को भकि-साधना 


कट कह कककतक साम्यपक- पाहन्रकक है हु कया कर जय व्यलनक. व 
इमडट चअत्त एव चाज या प्रह्दज्ल प्रातेया एद उनच्दृषत 


न 
8 इन दर हा रफ- ५५ « <+ ड्िजर कु कई “१ ५-एह ०40 $ ७ ३०-काईै- 
यो >परार 'द३ 4 ॥#8०३+* रह त्य कु ते पु | ५ +4 ६०“ 
कत 4 रत ए्द लक अत आफ पल ज७ क जकच 5 ्नक्िन चूक 
विश्व-्साहत्य पे पंच आुधूल्य दल &। याद शव का 
9 


सा आयात सत्य 'ब इजच्चत दे स् 
दा 8 ई 49 00% हद 07४ क कल! र- रचा 3८ 5 का 

नयी +-ब्क २७ ;4 5 * आय च्॑ंड अक है 
तें। घोर शलताचन एप शादिेघारणीय सही हो सदता $ घरद्ि 


[ हिन्दी-साहित्य का स्वृण-युग 


जा रुकता हू कि इस काल में गद्य नहीं था, अतः वर्तमान 


फाल से उसमें एक कर्मी थी ; किन्तु उस काल में रेलगाड़ी, 
बिजली झादि भी तो नहीं थे । मतलब यह कि वह काल 


| 9० पी कि 


अपना स्थात्तेया, परिस्धातेयों एवं भावनाश्या के साथ 
एक झअललग चीज़ हे, ओर चतमान काल झपनी स्थितियों 
एवं परिस्थितियों के साथ एक झलग । 

भक्ति-काल का महत्त्व हमारे सामने इसलिए कम हो 
जाता है कि वह अपनी गति स्थिर नहीं रख पाया--- 
भक्ति की प्रशांत ओर पुनीत वाटिका से पंचशर लेकर रति 
फंत केलि-क्रीड़ा जुत्य करने लगी । यह काल खझूंगार का 
काजल था | विश्ञाम, जिम एदं दभव का काल था | अतः: 
कवियों की लेखरनी ऐसे ही उपादानों की झोर कक पड़ी । 





प कि 


० काहज्न हज घर (5 ड्टेश की 

इस काल मे छक्ांदता का कोइ और उद्दश भां नहा था | 
म्बंग विलकान- ( 4५ का. 
यार कोइ घृणा की वस्तु नहीं-ज्ीवचन उसको बड़ी 


न 


सस्माननाथ स्थिति हे. किन्तु बसका दिकुद” पतन विप से भी 
हानकारक पदाथ है हमारी 


हृ 
का चित्रण वास्तव में रीतिकाल के कवि नहीं कर पाये । 
्‌ 


[ हिन्दी-साहित्य का स्वर्ण-बुग 


ने नगशय हैं. इससे निम्नतर हं--नहीं, ऐसा कभी नहीं । 
है इस काल की विशेषता हे. समय की 
इन ऊपर लिखित विशेषताओं को जअन्प 


किक 


| 

( ९ ) बोरोपीय एवं अन्य पाश्चात्य साहित्यों 
सम्पर्क से भावना एवं विचार के कोष में 
परिवधन ! 

( २ ) शांति की पताका | 

( ३ ) गमनागमन के साधनों से सम्पूर्ण विश्व एक 
कुटुस्व ही वन गया--न्रातृत्व । 


४॥ 


( ४ ) वेझ्ानिक विकास से नवीनता एवं स्वामाविकता 
का समावेश । 
( ५ ) राष्ट्रीय ज्ञायुनि । 
( £ ) सुद्रणकला में चरमोन्नाते ! 
शस्तु यही समय हिन्दी-साहेत्य का स्वणुनयुग कहे 
ने योग्य है ; क्‍योंकि झयाज् का साहित्य सवोगी है । 





[ समालोचना 


भेफार उपयोगिता की चेशी पर यूल तत्त्व का बलिदान कर 
५ दल. किक 

ते हैं| उससे दूसरा एकद्रेशीयपन उसके प्रचार-प्रयत्न 
3४ ७ 


हूं । प्रचार करना कला का उद्देश्य नहीं; उसका 
उद्देश्य तो है प्रदर्श करता । प्रचार तो एक गोण 


*»4 


हि» कि 


है 


प्रश्नत्ति. है । एकद्रेशीयता के अतिरिक्त 'आरनाल्ड की 
परिभाषा में एक बड़ी ऊँची कल्पना हे भिस त्तक साधारण 
मानव नहीं पहुँच सकता | इसके अतिरिक्त उसमें एक 
असस्सव-सा शासन हे-कोई भी कल्लाकार एवं लेखक 
याद वह वास्तव में सधा लेखक एवं कलाकार ह तां वह 
अपने व्याफ्तित्व से लग होकर नहीं रह सकता | उसकी 
फाति के एक एक वाक्य में उसका ज्याक्तेत्व उच्न॒लना-सा 
प्रस्फृटित पहेंगा । अन: समाज्नोचक भनिलिप नहीं प्रह 
सकता | सूरत: 'श्यासरनाल्‍ड की परिभापा का ऋीडा- चले 
कल्पना की ऊँची उड़ान ही ह. क्योंकि बव्यवदास-लेत्र में 
झाग्साल्ड स्वर्य भी अपनी परिभापा को घरिनार् नहीं 


कूर सका । 
इपयुरतः दावया स्यु स्ालस)दता दृत सच्चा स्प्म्पप हवा एल 


के न हे जज खसत्यभन रु नह धिजोक 
कीवन मां शारदा हा ] पिचसू दम. रख रत 
३ कीओ हित के ्् 
न्क.. के डा क्र रशपुप ऐै व्यन्मन्क का हए शा ् 
घ्द्वा इश्त ४३१९ (५३। ४६ ९ हर प्र ष्द बस, । है है. फ़िर रा न्श्ध्ण च्घ्लर 


कर 


[ समालोचना 


आई विषयों पर अंध निर्माण करते के उपरास्त ही समा- 
लोचना का जन्म हुआ | काव्य के तत्वों का निरूपण 
तैथा उसके अतरगत गुणों ओर दोपों का विवेचन---यही 
पहले समालोचना का ऋक्ष्य था | धीरे-धीरे सा हेत्य के 
अन्य झणा का प्रणयन होने के साथ-ही-साथ वदह्विषयक 
समालोचनाएं भी आकारबद्ध होती गई । समरालोचना का 


हु 38 ५ 


पह क्रोप्तेक विकास कितना स्वाभाविक एवं मधुर है । 
पहले उसने साहित्य-चच्च के पृष्प-जाल को पकड़ा, फिर 
5 तध खा ७५ ५ केय घुर्य 
पत्ता तथा शाखाओं का दिग्दशन किया । साधुर्य से प्रारम्भ 
यु देसा[+- ए कद चडी च्याएक्त 
एवं महती साधना है समानोचना के इसी प्रकुन एवं 
आदइश विकास में समालोचक का पथ प्रच्छन्न हे । समा- 
लोचक दनने से प्रथम उसे 'मधुरां बनना है। झपने 


हि 
श 
४ 
4 
कं 
| 
हु 
०४ 
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कह है उदय फटी भादात्मक स 
डे] चूरना & चड़ ष्ट &.३ किलो । दात्द्ध प्डत है प्ि शव ते [ 


जम 


+ 


नीर-च्षीर ] 


का भाव | समालोचक एक प्रकार का उत्तरदायित्व अपने 
कंधों पर लेकर चलता है--उसका पथ बड़ा संकीर्या एवं 
कठिन है | उसका पथ ठीक उस पथिक के पथ के सदृश 
है, जिसके दोनों ओर विकट विपत्ति की सामग्री है--- 
अर्थात्‌ एक ओऔर जमुना गहरी और एक ओर सिंह 
गजन' | दोनों ओर उसके लिए प्राण-संकट है | समालोचक 


७. ९३ ७. 


का पथ भी इसी प्रकार दो संकटापन्न क्षेत्रो के बीच से 


श्ज 


चलता ह॑ | इसके एक ओर गुण है ओर दूसरी ओर दोप | 
समालोचक को दोनों के मध्य से जाना पड़ता है ; किन्तु 
उसकी दृष्टि दोनों ओर रहती है | बह गुण भी देखता है 
ओर दोप भी | आँगरेज्नी के प्रसिद्ध लेखक 'रस्किन' ने 
समालोचक का कर्तव्य एक न्यायाघीश के कर्त्तञ्य के तुल्य 
बतलाया है ! जिस प्रकार न्यायाधीश को क़ानून के नियमों 
के अनुसार निष्पन्न निर्णय करना होता है, उसी प्रकार 
साहित्यिक न्यायालय के न्यायाध्रीर समालोचक का भी 
कत्तव्य है । इस कत्तव्य से विमुस्म श्रालोचक आलोच्य 
विपय को ज्ञान-तुनना पर टीक-ठीक नहीं तोल्न सकता | 
इसकी उदासीनता से आलोचक टिद्वान्तपी एवं पद्चपातमंय 
हो जाता ह. । समालाचना में दलवेदी, आत्मविज्ञापन 
- और पारस्परिक वेरप्रतिशोध इसी दूषित प्रवृत्ति के 


बा. आर. भर. 
शा सी हां 
करी 
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[ समालोचना 


बस ० वकाक, हुक नरम * हैं । क्ः पे हा आकर न्‍्ह। आ गज: अंक पा 

दीन हिन्दी की खाली मोली भर गई | बाद में हिन्द्री-- 
शक के का अल हि च्द्ि १. पक जे हक कु ००क का कक (० ाक 3 संद ्ः अचंधु ञ्््र 
आह त्य से जैनेत दबाचास जअच- उतने संच पर मसंखचधरलाा 
सजा थ। है अमन की अनु “गम स््गा >्कन्क *६ ७ के िकिपयम 

ते धाहानयहुत छूगा अवश्य | इसा काल मे सरस्च 


२० व्यय. पहन्पइर- ऋण जीत “हित गा अत  यह* ०-३ अध्य आम फमक ट्ल्य स्वाहा स्ण्यक 
कर भमहावारप्रसद छरचदा ६न्दासाहत्य का उद्धार पद 
५ 


/ 
॥/ 
प्र 


अल विनकार अन्य 


छू के कअऋुन्न रू आराज्षकूता था सइाचसत 


छ् न कक | क्र 2 


थी $ साएा से व्याक्तरणु का काडया उल्नम 
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श्सनन्बूँ 

सन 
अन्न 


थी । ह्िविरीजी के महा घाले शरीर ने अपने 
झधक पश्चिम द्वारा सम्पूर्ण मिराशा-केंद्रित वातावरण दो 
प्रॉजल-छ्ी बसा दिया * उसकी आलोचदा का काम एक 
चत॒र साली की भाँति का था । हमारे इसी माली द्वारा 
काहे- सटे पोंडे आज अपनी डालों मे फूलों के अध्य भरे 


बिहार 
“॥ | शर्माज्नी की समालोचना तुजनात्मक है । हिन्दी के 


ब्रुछ 


हब 


[ समात्नोचना 


पक. 


जंता-कात्त 


ज् 
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प्रेत 


ध्पनंपन 


इनका कल्याण 
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